Colegul editorial de artă Malaya Malaya A A M Cantor, A A Sidorov, N I Sokolova, N В Javorskaya, P Xeist, Mruzec, X Mr Scan № \ n Malayi Vecca A M Cantor E Fr Kozhina N A Liveshits B A Zersen L N Voronikhina E A Nekrasova Vebar Verlagder Kunst Dresden Moscow Art • I Shared Edit A M Kantor's - ( ) - '© "Art", Moscova, © Vekusstvvo, © Veb Verlag der Kunst Dresden, Soderzan A M Cantor I, III și B A Zersen II Art XVIII Vecca E Fr Kozhina Franța N A Livshits Italia B A Gernov Germania și AustriaL N Voronikhina Anglia E A Некрасова РОССИЯ ПРИМЕЧАНИЯ ПРИЛОЖЕНИЯ Словарь терминов Синхронистическая таблицаБиблиография Указатель имен художников и архитекторов ИСКУССТВО XVIII ВЕКА I На протяжении последнего столетия оценкаискусства XVIII века находится в постоянном изменении, причем то одно, то другое его явление извлекается из забвения илиосвобождается от незаслуженного пренебрежения Secret Scorcasts sau ILI AMO Departamentul de Istorie Mogut Mogut În celmai probabil să fie disponibil pentru cel mai mult sacrificiu la cele mai multe forme prezente și menționate, părulfurat remediat, antagonistul de morare menționatReformarea pentru a nu include doar în spars și concaste: ca epohfaimos, impredabil și non-natural Se întâmplă din cultura culturii XVIII XVIII - aceasta este strogurile sistemului desine de urgență, acesta este cel mai mult în stilul stilului S -a constatat că furtuna revoluționară este baze și regimde pornire și aceasta este o mâine majoră și acesta este începutul vechiului mod regim al aplicației șiserviciului Sarea conștientă de etomu, care este cea mai importantă sau lupta pentru lupta și lupta, fără poove șimoarte și nu răsturnări Trupele și împărtășesc pe cealaltă parte, Young Dodro Street Cremils Finanțând evidențiat,Curtea condiționată crăpată, confirmarea Caspian a dezvoltat evaluările estetice Aceasta este cea mai importantă șinecesară potrivire etcstitivitate și eșantionarea etitică a secolului al XVIII -lea egală cu Eupyrii AristocratichAristocratibosty Asporcencenstie, Leendyslia, Watch Community, Comfort, străină Осторо problemaAcesta este ajutorulatelierului în festival și în civilizațiile cristabile din Munteten, Cloudy și Montesque, Browsil în fața epocheivii ETI a fost un timp revoluționar de rigurozitate, Oni ostelis într-un tom sau un video întreg, se joacă zahărul meude auto-sacrificare în mod real despre cultura curățării culturii Înainte de parazitismul nordic, pentru ocuparea șialbinele din Bakratic Bakratic Arist Bezdelnikov Nadolo Uzdelinikov Nadologa Uzelosim rating din secolul XVIII Aceastaeste o relație câștigătoare pentru a fi разныыPrimul dintre ratingul CATS al sitului cultural și istoric din scaunele curotile centraline XIX din XIX Central și caracteristicile în sistemele de ceeding, Compendias În al doilea rând,Unifweed Edge a fost de acord XIX VEKA, de la Pleakanova din sovietic Nauku și, estatutori până la principete șiacum Aceasta este rapoartele de artă ale rapoartelor despre rapoartele rapoartelor despre Toyas sau altele din cărțilede participare ale celuilalt sunt argintul istoric, cu această întrebare de eșec și scufundare Nikakoye Art to XVIIIVECCA Nume a raportat poziția în zborurile ideologice și directe și nu acest lucru cu furarea?Nu în cultura artistică aZidului Stelei, atrasă nu de situațiile politice, nu de toată vedeta, o cronologie etorică etorică populară Dovables ofthe Dovables (non-scorpion), strălucitori mici prieteni), despre veștile bune este arta lui David și a timpuluirevoluționar Este o activitate de la vest până seara în tehnologie, ce A fost cel mai actual - în „Moartea lui Marat”, în portrete care ne -au transmis respirația fierbinte aepocii Interpretarea sociologică a operei lui Bush și Karl Vanlo nu a suferit schimbări mari, iar descendenții sub artaa VIII -a a secolului al XVIII -lea a insistat recenziile distructive ale lui Didro Această artă poartă în mod clarsigiliul fie al unei frivolități demonstrative, apoi la fermentația la fel de demonstrativă, iar conexiunea acesteia cucriza regimului absolutist este incontestabilă Dar toate încercările (și nu a fost lipsită de ele din secolul al XVIII-lea până de curând) de a declara cântăreții daunelor aristocratice ale Watts, Fragonar sau Gainsboro au fost înzadar Ideea nu este doar în calitatea înaltă a tabloului lor, care nu poate fi definită în niciun fel ca decadentă Estemai important ca cercul de comploturi, natura tehnicilor pitorești, alegerea persoanelor portrete și chiar succesul înanumite cercuri ale societății Complex, profund și care necesită timp și efort pentru înțelegerea deplină Circumstanțeleși conexiunile tranzitorii suplimentare intră în trecut, cu atât este mai puternic secretul important, nemuritor, caredetermină evaluarea marelui artist pentru noi De asemenea, este important ca acest conținut profund să nu fie „în afaraistoriei”, ci este legat de gândul avansat al timpului său, dacă nu este conectat direct cu acesta Este semnificativ înaceastă privință, modul în care a fost comisă deschiderea culturii rusești a secolului al XVIII -lea, care de mult timpa fost percepută ca o împrumuturi fără gust de modele franceze în apendicele către Curte și Viața proprietarului deterenuri La începutul secolului XX, expoziții istorice, eseuri, reviste au arătat anterior frumusețea vechii moșiinobile, arhitectura ei, parcurile, mobilierul și decorarea, portretele magnifice de la Ivan Nikitin la Borovikovsky Dardeja în vremurile sovietice, a fost posibil să se demonstreze că această frumusețe este legată inseparabil de muncaintensă a gândirii rusești avansate, care a fost luptată pentru dezvăluirea problemelor filozofice și istoriceurgente Arta generată de proprietarul nobil a fost în mare parte datorată strălucirii și profunzimii sale laconștientizarea contradicțiilor dezastruoase ale acestei structuri și a dorinței de a transforma hotărât, dacă nu chiardistrus, În afara acestor contradicții interne, arta secolului al XVIII -lea nu poate fi înțeleasă deloc Același motivface, de regulă, dificultăți, dacă nu deloc imposibile, definiții lipsite de ambiguitate ale sensului socio-istoric alfenomenelor artistice Adevărat, din secolul al XVIII -lea a început participarea conștientă și activă a artei „mari” înviața socială și politică Realismul critic al tablourilor și gravurilor lui Hoart, caricatura politică și gospodăreascăengleză, picturile lui David și graficul marii revoluție franceză, alegoriile de pamflet vizual din seria GoyaCaprichos, Gravurile timpului lui Petru și ale acuarelei din Apel de acuarel din Ivan Yer -Menyov - Toate acestea aucreat noi oportunități pentru o invazie directă a artei în viață, adesea într -o artă socială clară și lipsită deambiguitate a secolului XVIII I Ya Vishnyakov (?) Portretul prințului F N Golyyyn în copilărie Stat GaleriaTretyakov Dar aceste fenomene în sine nu sunt în niciun caz simple și lipsite de ambiguitate, uneori foarte complexe,precum gravurile „Caprichos”, a căror interpretare a necesitat eforturile multor generații Da, și s -ar părea că unportret, o scenă de gen sau o viață nemișcată, o statuie a unui zeu străvechi sau a unui grup „galant” din porțelan,arhitectura pătratului orașului sau a holului conacului necesită o analiză atentă, întrucât de multe ori ei de multe oriReprezentați un nou care se maturizează în bătrân, nu pândind puzzle -uri Și dacă este vechi sau mai puțin evident,acest lucru nu se poate spune despre nou Într -o anumită măsură, se poate observa în această nouă anticipare astructurii burgheze și a trăsăturilor sale ideologice, domestice și artistice inerente Fără îndoială, conacul comercialși portretul gospodăriei secolului al XVIII-lea sunt aproape de standardele burgheze-democratice ale lui Bidermeier înprima jumătate a secolului al XIX-lea Promovarea pentru realism și romantismul secolului al XIX -lea joacă, în general,un rol important în arta secolului precedent și într -un număr de arte din secolul XVIII A Slaveter Șefulrăzboinicului - Berlin, Ceichgauz de țări (de exemplu, în Austria, Portugalia sau Irlanda) granița dintresecole, atât de evidentă în arta franceză sau engleză, ca și cum ar fi ștersă, este inaccesibilă, iar tendințele mentaleși pre-romantice se transformă organic în romantismul noului noii secol De asemenea, în Rusia, unde se simte fațetasecolelor, desigur (Kiprensky este diferită de Borovikovsky, Voronikhin de Kazakov, ca un tânăr Pushkin de laDerzhavin), principala fractură, prelungită și dureroasă, rămâne înainte și căderea în - - În general,semnificația culturii artistice a secolului al XVIII -lea este din punct de vedere imensibil mai larg decât pregătireaculturii secolului ulterior și în burghezul său și chiar în larg democratic al său aspecte „ , întrucât nu există o societate burgheză mai puțin eroică, pentru nașterea ei, au fost necesare un eroism,un autocrific de sine, teroare, război internecine și bătălia popoarelor”, scrie Marx Arta a fost una dintre cele maiimportante manifestări ale acestui eroism - atât în ​​creațiile strălucitoare și îndrăznețe ale lui David și Goya, câtși în falcona „Călărețul de bronz” și în grandiosul lor, în fața lor (și nu numai a lor) din epoca lor din Fanteziilearhitecturale din Bazhenov, Lida și Zhili Dar eroicul de un fel special este în portretele lui Gudon, Danneker șiShubin, Lature și Roslin, în genurile lui Hogart și Khodovetsky, în Stills of Shardin Acesta este eroicul gândirii cares -a eliberat de legături, legate de curajul gânditorilor Iluminismului, despre care Engels vorbește: „Marea artă asecolului XVIII TS g Neller Portretul editorului J Tonson Londra, Galeria Națională de Portret a Omului, carea pregătit mințile din Franța pentru a percepe viitoarea revoluție puternică, ei înșiși au fost extrem derevoluționari Nu au recunoscut nicio autoritate Religia, o viziune a naturii, sistemul de stat, societatea - totul afost supus criticilor fără milă Totul a fost să -și justifice existența înainte de procesul minții sau să abandonezeexistența lor Mintea gânditoare a fost recunoscută drept singura măsură a tuturor lucrurilor ” Arta a ocupat un locspecial în sistemul gândirii educaționale, pe care l -a inclus ca un tovarăș în luptă și ca obiect de observație șiconcluzii Nici măcar nu ar putea avea independența relativă a practicii „vechiului regim” pe care o aveau scriitorii șifilozofii Arhitecții au construit palate, biserici și conace, iar artiștii i -au decorat Latur a scris un portret aldoamnei Pompadur, iar Levitsky și -a exprimat părerile sociale în portretul lui Catherine II Dar acest lucru nu artrebui considerat ca un semn de inferioritate, compromis de artă Chiar și în țara clasică a unui compromis public - înAnglia - un portret ceremonial care combină, uneori contrastant, o poză aristocratică cu intimitatea caracteristicilorportretului, nu suferă deloc de ambiguitate artistică sau eclectism Dimpotrivă, el creează o imagine organică a epociisale, dezvăluind o nepotrivire caracteristică a publicului și personal, intern și extern Complexitatea celor maisemnificative fenomene artistice ale celei de -a -a artă a secolului XVIII întâlnește că noile se încolțesc prin eleprintr -un vechi extrem de sofisticat și cultivat În același timp, formele care au atins un grad ridicat de sofisticarenu sunt ceva străin în raport cu un nou conținut, sunt necesare pentru a exprima o nouă culoare, aproape fără precedent,pentru cele mai „cotidiene” ale sale, în continuare cu rezervoare și ghivece de bucătărie Arta rusă, care în primeledecenii de secole a fost încă în Plebisky nepoliticos, a cucerit sofisticarea europeană cu eforturi eroice Și, după ce aatins acest obiectiv, creează astfel de capodopere ale adevărului artistic și al unei perspective psihologice precum„Maikov” Rokotov, „Dyakov” de Levitsky sau „necunoscut” Shubin Fuziunea principiilor contrastante este în generalcaracteristică epocii Este dificil de urmărit acolo unde se încheie senzualitatea egoistă a societății aristocratice șiîncepe senzualismul materialist al iluminatorilor, ce linie nobilă nihilism se separă de criticile cu totul fărăprobleme ale ideologilor de „a treia moșie” În unele momente, toți s -au dovedit a fi aproape unul de celălalt, deoarecetoată lumea în felul său a subminat fundamentele „vechiului regim” Dacă luăm în considerare arta secolului al XVIII-lea, sfâșierea vechilor din nou, perspectiva istorică este încălcată Cei care au acordat principala importanță pentrutrăsăturile stilistice formale, au văzut în artiștii din secolul XVIII doar epigone pervertite din Baroque și Clasa J -L David Lictorii aduc Bruta trupul fiului său Paris, Luvrul sicismului din secolul precedent Cei care, spredeosebire de primul, au aruncat aspectul stilistic, în căutarea unui nou conținut, au pierdut unitatea procesuluiartistic, smulgând purtătorii indubitabili ai noului, precum Charden, David sau Goya, din toată arta modernă Istoriacentenarului revizuirii atitudinii față de arta secolului al XVIII -lea este povestea „justificării” unuia sau al altuiartist sau actual;Watto, Fragonar, Tiepolo, Gărzi, Gainsboro au fost alocate din masa artiștilor similari cuei;Gabrielle de Saint-Oben, Louis Gabri-Art din secolul XVIII , Yely Moroi, Cheruti și Yermenyv au fost deschise sauevaluate într-un mod nou;Evaluarea multora continuă să provoace litigii Aceste dispute, începute încă romantice, audevenit agravate de -a lungul timpului Când frații Goncura în anii - au interpretat cu scuzele Art din secolulal XVIII-lea, au fost conduși nu numai de „moda pentru rococo” și de afirmațiile aristocratice ale „Imperiului aldoilea” (mai degrabă, mai degrabă, Goncurs a vrut să fie Contrastă aceste afirmații cu aristocrație autentică) În artasecolului XVIII, au apreciat ușurința fermecătoare, naturalețe, Mobilitatea, ușurința, libertatea de constrângeri severe, apoi un sentiment comun de dinamism, din minte și pitoresc,care a impresionat în special în timpul impresionismului Vigilanța socială a artei din secolul al XVIII -lea a fostinteresantă și aproape de Plekhanov în experiența sa despre studiul sociologic al culturii acestei epoci ;Desigur, înacelași timp, a venit în prim -plan confruntarea dramatică a direcțiilor ideologice Schema de dezvoltare solicitată deDidro arăta astfel: nobilul rococo (tufiș), sentimentalismul burghez (vise), clasicismul revoluționar burghez(David) Performanța ideologică cu predicarea celei de -a -a artă a secolului XVIII F I Shubin se reflectă corectaici Portretul împăratului Paul I Fragment Leningrad, Muzeul Rus al Moralității Bourgeoisului împotrivaaristocratic răsfățat în anii - și un apel la activitate anti-feudală în anii Dar în alte țări, echilibrulde putere nu arăta diferit: nici Anglia cu uniunea sa anti -democratică a aristocrației și burgheziei, nici Rusiei cuopoziția sa nobilă, absolutismul a urmat această schemă sociologică, deși sentimentalismul și clasicismul (a căruicetățenie nu a crescut nu a crescut în revoluționare) au fost) În ambele țări sunt bine cunoscute În plus, a existat unalt factor social puternic în spatele opoziției burgheze - protestul plebeian popular, care s -a reflectat în utopismullui Mabli și Morelli și în critica socială a lui Rousseau și Swift În artă, este exprimată prin epoca din BastulSatirical Folk, a cărei interpretare strălucitoare a fost dată de gravurile lui Goya Considerarea critică ulterioară aartei secolului al XVIII -lea l -a adus pe Bushe și un vis dintr -un piedestal istoric S -a arătat că Busha, devenind unluminet al lui Rococo, și -a pierdut temperamentul caracteristic anterior, a căzut în monotonie și letargie, iar viseleîn lupta pentru moralitatea burgheză au folosit astfel de tehnici dubioase din arsenalul artei Rococo, cum ar fiambiguitatea erotică și frumoasa frumoasă În schimb, au fost prezentate alte figuri - sculptori Watto, Charden, Gudon șiFalcone, Hogart britanic, Gainsboro și Reynolds, italienii Tiepolo și Guardi, nu arta sculptorului al XV -lea dinsecolul al XVII -lea, iar studiul ulterior s -au alăturat rușilor Shubin Shubin Shubin Shubin , Kozlovsky, Levitsky,Levitsky Rokotova, Swede Roslin, americani din Kopli și Stuart Totuși, acest lucru a subminat ideea dezvoltăriistilistice consistente a artei secolului al XVIII -lea, deoarece aproape niciunul dintre acești artiști, precum MareleSpaniol Goya, a fost stabilit în cadrul stilistic „Over the Styles” a fost unii dintre cei mai mari artiști ai secoluluial XVII -lea - Velazquez, Rembrandt Dar aici, „poziția de intrare” a fost ocupată de aproape majoritatea maeștrilormajori Acest lucru a provocat o neîncredere a definițiilor stilistice, care uneori par a fi aplicate doar artiștilornesemnificative În pierderea interesului pentru problemele stilistice din secolul XVIII, cu toate acestea, nu este chiarfenomenul stilului, ci înțelegerea sa unilaterală, care limitează stilul unui complex de caracteristici formale Dacăputem urmări evoluția tehnicilor formale, lăsând deoparte aspecte mai semnificative, profunde ale dezvoltării artei, nuse poate decât să se încadreze în greșeli grave atunci când vine vorba de arta secolului al XVIII -lea În stil romanic,gotică și chiar renaștere, o schimbare a conținutului, de regulă, implică o schimbare adecvată în întregul sistem demijloace expresive și, invers, noi tehnici compoziționale sau coloristice servesc ca semne ale conținutului schimbat Înarta secolului XVIII, chiar și complotul nu este o dovadă fidelă a conținutului, poate ascunde un sens completdiferit;Acest lucru a fost arătat de Didro pe exemplul unei „păsări moarte” a unui vis, unde durerea imaginară a feteiacoperă limba erotică În spatele structurilor de schimbări formal ritmice, foarte complexe și semnificative într -oordine diferită sunt ascunse Opinia stilului rococo al celui de -al doilea sfert și mijlocul secolului este răspândităca baroc degenerat și din punctul de vedere al evoluției formei - dinamică, ritm, relația întregului și a părților -această viziune este destul de justificat Într -adevăr, dinamica spațială puternică, contrastele izbitoare și un joc deplastic impresionant de forme baroce înlocuiește stilul, care, așa cum era, traduce construcțiile baroce curbe într -unnou registru Înclinând fațadele, Rococo cântă simfonii ornamentale pe pereții și tavanele interioarelor, țese modele dedantelă, atingând vârfurile virtuozității, harului, strălucirii, dar pierzând complet monumentalitatea, minuțimea șiputerea În același mod, clasicismul secolului al XVIII -lea este perceput ca un clasicism „ușor” al secolului precedent:are mai multă precizie arheologică decât în ​​predecesorul său, mai mult har, ficțiune, diversitate, dar și o lipsă degreutate și forță este simțită Din moment ce poți urmări ca un clasicism Am trecut în altul, chiar și în opera arhitecților unei arte a secolului XVIII, familia (de exemplu, familia blondeiELII), deoarece normele tectonice și compoziționale au fost păstrate și fixate în practica predării, în măsura în careîn măsura era firesc ca „al doilea” clasicism să fie o ediție revizuită a „Primului” Între timp, atât Rococo, cât șiclasicismul secolului al XVIII -lea sunt ceva fundamental nou nu numai în raport cu predecesorii lor direcți, ci și înraport cu stilurile existente anterior în general Diferențele dintre baroc și rococo, pe de o parte, și clasicism, pe dealtă parte, sunt clar vizibile, sunt izbitoare, în timp ce diferențele mai semnificative între baroc și rococo, întreclasicismul J Arduen-Mansar Louis XIV Room din Palatul Versailles , J A Gabriel Camera Louis XV din PalatulVersailles Arta secolelor ZXVIII din secolul al XVII -lea și clasicismul secolului XVIII - cu alte cuvinte, întrecultura secolelor XVII și XVIII - are încă nevoie de o dezvăluire și justificare mai profundă Acest lucru sugerează căfractura dintre secole a fost, ca să spunem așa, un personaj intern, ascuns, sensul său a rămas neclar Mai mult decâtatât, punctul de cotitură nu este indicat în istoria artei, deoarece se încadrează pe „gol” pentru arta sfertului și pentru artă, când liderii secolului trecut au părăsit scena în principalul centru de artă - Franța și cele noi nuau fost încă efectuate, atemporalitatea pe care a avut loc în majoritatea celorlalte centre Dacă trecerea de larenaștere la baroc este indicată de grandiosul din Mafststgb și de importanța creării unui număr de maeștri de laMichelangelo la Berninin, dacă trecerea de la clasicism la romantism este marcată de performanțele îndrăznețe și eroiceale lui Zheriko și Delacroix, apoi trecerea de la cultura secolului XVII la cultura secolului XVIII nu a nominalizatnici liderii, nici teoreticieni Același lucru care a fost creat și scris mai târziu arată că conștientizarea fracturii aîntârziat mult timp Istoricii de artă au remarcat că Rococo este primul stil non -Reward al artei europene de -a lungulmai multor secole Într -adevăr, în propriul său domeniu - decorarea interiorului - Rococo nu avea nevoie de un mandatcare arhitectura orientată asupra unei persoane și, în același timp Al -lea scaun din epoca lui Ludovic al XIV-lea Paris, Muzeul de Arte Aplicate L Delangua Scaunul din epoca lui Ludovic al XV -lea Paris, Luvrul a provenit dela note crescute și dramatice, din solemnitatea frontală a clădirilor, care nu se îndrepta spre un erou ideal imaginar,ci către o persoană reală cu nevoile sale reale Au început să aibă grijă de confort, înconjoară o persoană cu oatmosferă de comoditate și har Logica constructivă, raportul clar dintre părțile care rulează și lipsite de lipsit deaspect, care vorbeau despre legi stricte ale ființei, despre eroismul datoriei, a dat loc armei capricioase aleornamentului, mascând adevărata dimensiune și configurația interiorului, limitele a pereților și a tavanului, iarcertitudinea spațiului este în general sigură Camerele mici, menținând confortabilitatea, nu par strânse, deoarecearhitectura și pictura creează un fel de joc rătăcitor A cărui granițe sunt imperceptibil: se topește în oglinzi,ferestre și panouri uriașe, se reflectă în mod repetat, refractat în imagini pitorești Ornamentul formează o formă prinformare, învăluind cornișele, oglinzile și ferestrele, care se separă și, în același timp, conectarea spațiului real șiimaginar Efectul coloristic preferat este asociat cu acest lucru: culoarea este decorativă, se află pe planul pânzei saupereților, îl decorează, în același timp, denotă o adâncime nesigură, incertă, o distanță de ceață Președintele, care înanii lui Ludovic al XIV -lea a servit pentru ședință solemnă, a început acum să ofere unei persoane cea mai înaltăcomoditate și pace, au apărut multe obiecte, arta secolului al XVIII -lea secolul secolului, avertizând dorințeleomului Mai important, noul stil a devenit stilul caselor sărace, în care același spirit de confort și confort fără luxaccentuat a introdus câteva tehnici Classicismul secolului al XVIII -lea a făcut acest lucru și maiconsistent Caracteristica clasicismului din secolul al XVIII -lea, care este imposibil în niciunul dintre stilurileanterioare, nu a fost ascunsă de istoricii de artă: semnele formale de stil sunt păstrate chiar și atunci cândconținutul artei se schimbă radical Desigur, în sistemul său emoțional, „jurământul Goraceis” al lui David, care a sunatca un apel pentru o luptă anti -feudală fără compromisuri, este diferită de „sabinii” săi de mai târziu, care solicitădeja reconcilierea civilă Dar păstrarea trăsăturilor stilistice generale cu această diferență de sarcini sociale șiartistice este neobișnuită Între tablourile lui David și „triumfurile” monarhice ale lui Charles Lebren, care a apărutcu un secol mai devreme, există și diferențe stilistice (Curtea „Academic” din secolul al XVII -lea a avut trăsăturilebaroce) Cu toate acestea, aceste diferențe sunt nesemnificative în comparație cu Un contrast ascuțit, în esență diametral opus viziunilor asupra lumii Acest lucru indică faptul că clasicismul secoluluial XVIII -lea este un stil de alt tip de cel anterior Procesul clasic de imagine de stil, puternic și mai puternic decâtvoința umană, subordonându-i în sine, emoționând a XX-a arta din secolul XVIII J Arduen-Mansar Catedraladezactivată - Paris și J -J Suflo Panteon (inițial Biserica Sf Genevieve) - Parisul și popoarele, înaparență, au fost păstrate aici Clasicismul secolului al XVIII -lea (se mai numește și neoclassicism, dar este mai binesă mențineți acest nume pentru „restaurarea” clasicismului la sfârșitul XIX -ului și în secolul XX) și aspectulvechiului stil și lățimea influenței și distribuție Cu toate acestea, înaintea noastră, o educație monolitică similarăcu gotic sau baroc, chiar și clasicismul pussenic nu a apărut organic, deși în acesta din urmă există un element al uneialegeri conștiente și a structurii logice a formei Dar forma picturii lui Purussen a avut o mare activitate ideologică,a fost contopită cu conținut, în timp ce David a fost intenționat neutru și dobândește expresivitate din cauzaascetismului gol Este semnificativ faptul că, în expresiile sale extreme și cele mai puternice, clasicismul secolului alXVIII -lea a aruncat ceea ce era un semn caracteristic al stilului - norme clasice antice De ce a devenit exactantichitatea clasică antică, care a explicat arta timpului pre -revoluționar și revoluționar, Marx a explicat cu oclaritate extremă: „În tradițiile clasic stricte ale Republicii Romane, luptători pentru societatea burgheză găsiteidealuri și forme artificiale, iluziile necesare necesare pentru ei să se ascundă de noi înșine, conținutul limitat deburghez al luptei lor pentru a-și păstra entuziasmul în culmea marii tragedii istorice ” În același loc în caretragedia a atins cea mai mare intensitate și unde arta secolului XVIII secole din lupta din secolul XVIII adepășit cadrul limitat de clasă, formele artificiale s-au dovedit a fi de prisos Este un astfel de moment care esteindicat de „Moartea lui Marat” de David, unde simplitatea ascetică este astfel încât nu mai respiră cu tradiții antice,ci eternitate: cel mai simplu contrast de lumină și întuneric în sine are o dramă enormă și Putere constructivă LEDA șiarhitecții timpului revoluției în proiectele lor cele mai îndrăznețe expun fără teamă principiile constructive șifuncționale ale arhitecturii, eliberându -se de reminiscențele antice, căutând cele mai simple și mai active formegeometrice Aici, așa cum a fost, decalajul de timp care separă aceste fantezii arhitecturale de structurile ciclopene șipiramidele din cele mai vechi timpuri, iar pe de altă parte, de constructivism și funcționalism al secolului XXdispare Dar chiar și în cazul în care formele ordinii domină, funcția și sensul acestora sunt diferite decât în​​clasicismul comisiei X a secolului, care a fost un fel de „baroc disciplinat” Catedrala Artă din secolul XVIII Zh Arduen-Mansar Piața Vandom - Parisul persoanelor cu dizabilități, construite de Arduen Mansar la Paris însecolul al XVII -lea, arată perfect cât de organic mandatul a fost introdus organic în volumul de plastic al clădirii,cât de viu și natural a fost dezvoltarea formei arhitecturale, cât de natural a fost externul și spațiu intern, care sedesfășoară pentru procesiuni ceremoniale și ritualuri solemne O clădire pariziană similară a secolului XVIII -Panteonularhitectului Suflo nu mai este un singur, animat prin respirație vie și creștere organică cu brațele, ci un eseuraționalist, în care raportul dintre părți se supune nu un sculptural, plastic, ci matematic legi Sarcina funcțională -crearea unui spațiu intern mare - devine principala sarcină independentă, restul este considerat ca design, decor Dartocmai că decorul de ordine încetează să mai fie o parte integrantă a masei de plastic care îl eliberează pentrucompoziții ritmice independente care pot fi neobișnuit de elocvente Acest raport dintre sarcinile funcționale șidecorative a fost deja complet subliniat în compozițiile arhitecturale ale lui Christopher Ren și ale adepților săi, iarîn secolul al XIX -lea va fi dezvoltat cu o nouă strălucire în colonidele orașului Voronikhin, maiestuoase Porcinos șiFațadele Grandiose din Rusia care formează străzi și pătrate Noile aspecte de planificare urbană ale clasicismuluisecolului al XVIII -lea pot fi văzute vizual prin compararea pătratelor pariziene din Arduen -mansar - Vandom și VictorySquare - cu zona de consimțământ a lui Gabrielle Primele două sunt spații închise pentru ritualuri ceremoniale care aurămas vechi rezerve de modă într -un oraș modern Dar zona consimțământului nu este doar prima zonă, deschisă către râuși parcuri, respirând liber în oraș, ci chiar și până la vremea noastră, unul dintre cele mai pline de noduri alemișcării orașului De asemenea, trebuie spus că fațada estică a Louvre cu celebra de artă a secolului XVIII decolonada, creată în anii - Ani Claude Perrault, anticipează deja deciziile din secolul ulterior și orientarea către spațiul urban mare șiindependența compoziției ordinii, unirea și organizarea unei fațade de lungime uriașă În general, se poate consideracultura artistică a secolului ca o perioadă de criză maiestuoasă, care a fost ridicată de secole și chiar milenii aleunui mare sistem artistic, conform căruia arta a creat un mediu ideal special, un fel de model de o viață specială, maisemnificativă decât ființa unei persoane reale (care s -a reflectat în forme „inferioare” și genuri de artă) Acest modela fost, de regulă, consacrat de un crez religios și a transformat o persoană (efectuând un anumit ritual într -o sferăcreată de unitatea de arte) într -o particulă a unei lumi superioare decât lumea în care trăiește în realitate, The theThe Lumea eroismului solemn și a valorilor ideologice și etice superioare Renașterea a înlocuit ritualul religios cusecular, a ridicat un bărbat cu un piedestal eroic, dar totuși arta a ridicat o persoană la sine, i -a dictatnormele Arta, așa cum era, a ținut un eșantion de perfecțiune mai mare în fața omului și chiar, creându -i portretul, l-a convins de realitatea idealului realizat În secolul XVII, acest ideal a fost foarte specificat, în multe cazuri, el aluat un caracter social exprimat distinct Palatul, parcul, arhitectura templului, un portret ceremonial a aprobatalegerea claselor superioare Universalitatea principiului înalt a subminat deja acest lucru Pe de altă parte,Caravaggio, olandez și alți realiști au început să revizuiască acest sistem, fie introducând o persoană obișnuită la el,reducând apoi sau chiar parodierea unei tradiții eroice În Olanda și parțial în Anglia, un nou tip de arhitectură aînceput să se contureze, pe baza alocării unei sarcini funcționale ca fiind independentă și de bază În secolul XVIII,întregul sistem a fost revizuit Distrugerea treptată a principiului ierarhic al proprietății a fost distrugereaîntregului secol Atitudinea ironică și sceptică față de tot ceea ce a fost venerat de cei aleși și înălțați, chiar șitransformarea categoriilor înălțate într -un standard comun de artă academică a eliminat un halo de exclusivitate dinfenomene, care au fost venerate ca probe timp de secole Titlul feudal magnific și formulele solemne s -au transformatîntr -un joc teatral elegant Artiștii au deschis posibilitățile de libertate fără precedent de observare șicreativitate Atunci când societatea a necesitat noi eroism și noi exploatări sociale, au fost utilizate vechile formulestilistice testate ale clasicismului, dintre care cea mai abstractitate le -a permis să le folosească pentru a exprimaorice conținut necesar Art of the XVIII Century M -K Latur Portretul Marquise de Pompadur Paris, Louvre Art of the XVIII Century J -O Fragonar Examinarea copiilor în casa Ducelui de Shabo O K Schiță Frankfurt,Muzeul de Artă al secolului XVIII Laconicismul intenționat al clasicismului din secolul al XVIII -lea nu a fost doarun contrast rebel cu formulele maiestuoase verbose ale trecutului feudal;Ea a învățat să vadă frumusețea pereteluineted, planul de lemn sau porțelan, o foaie albă de hârtie, citește nu numai textul, ci și subtextul Și acest lucru adeschis multe drumuri către viitor Un nou nou început al artei secolului al XVIII -lea a fost aspectul tendințelor carenu aveau propria lor formă stilistică și nu experimentau nevoia dezvoltării sale Astfel de cel mai mare curs ideologic afost sentimentalismul asociat cu idei educaționale despre principiile bunătății și purității născute unei persoane,pierdută împreună cu starea naturală originală Sentimentalismul nu a necesitat un design stilistic special, întrucât i s-a adresat nu extern, ci internului, nu universalului, ci personalului Dar o colorare specială, un sentiment special depenetrare în lumea intimă, subtilitatea emoțiilor, chiar și un sentiment de proporție și aerisire a texturii sunt cumvalegate de sentimentalism, creând un sentiment de har delicat, proximitate de natură și nobilime internă Sentimentalismulse transformă într-un pre-dodism: o „persoană naturală” intră într-o ciocnire cu elemente publice și naturale, cufurtuni sumbre și șocuri ale vieții, a căror prevederi este încorporată în întreaga cultură a secolului al XVIII-lea Ciocnirea individualității cu societatea, cu tragediile de a fi, tranziția idealului în sfera fanteziei nerealisteduce la secolul al XIX -lea, când individualismul burghez și atomizarea societății pun capăt apariției stilului ca mareistoric și artistic categorie Rezultatul principal al dezvoltării artei secolului al XVIII -lea a fost naștereaelementelor de bază ale culturii artistice a secolelor ulterioare, deși într -un costum mascarat de forme teatralerafinate, sofisticate Ca din cadrul broaștelor de dantelă, de sub peruci, inteligent, toate înțelegând ochii unuifilozof și un luptător privesc la noi, deoarece comoditatea articolelor de uz casnic apare în Decorul complex al lui Rococo, așa că în arta complexă și fascinantă a secolului al XVIII -lea puteți vedea nașterearealismului și a funcționalismului din toate cele mai recente timpuri Artele vizuale II ale secolului XVIII, încomparație cu epocile adiacente, este inerentă unei integrități stilistice mult mai mari Nu este la fel de diversă caarta secolului precedent, în mainstream -ul căruia fenomenele atât de excelente precum clasicismul lui Poussen și operalui Velazquez, barocul italian și genul gospodăriei olandeze s -ar putea dezvolta simultan Pe de altă parte, secolul alXVIII nu se caracterizează prin evoluția rapidă a atitudinii artistice care a dat naștere unei lățimi a gamei stilisticede artă Arta din secolul XVII al secolului XIX: de la clasicism la post -impresionism În arta secolului XVIII,amplitudinea oscilațiilor este deja mult;Chiar și fenomenele, separate prin intervale temporare și spațialesemnificative (de exemplu, pictura Watts și Gainsboro, Maniac și Goya) sunt tangibil de aproape unul de celălalt Înplus, secolul XVIII din punctul de vedere al istoriei artei a fost un secol „scurt” Este separat de ultimele deceniifără rod, marcate până la sfârșitul secolului al XVII -lea În opera pionierilor artei din secolul XVIII, trăsăturileinovației radicale nu s -au manifestat de la începutul secolului: Watto nu are mai devreme de , iar Hoart încă zeceani mai târziu Doar pictura italiană a fost activă la sfârșitul secolului, dar chiar și în cele mai bune probe - înpicturile lui Gislandi, Kryp, Maniac - a fost un fenomen în sensul deplin al cuvântului „tranziție” Din arta ulterioarăa secolului XVIII, este separată de o linie clară de evenimente politice, iar propriile sale animale de companie -Davidși Goya sunt mai mult asociate cu noul secol decât cu vechiul Art of the XVIII Century Fragonar, Model deînceput O K - Parisul, Louvre, motivul principal al integrității stilistice a secolului al XVIII -lea a fostînrădăcinată în comunitatea soartei țărilor europene Linia secolelor XVII -xviii este epoca crizei evidente a sistemelorabsolutiste enorme, care au determinat în mare măsură viața, viziunea asupra lumii, cultura Europei din două secoleanterioare În , „revoluția glorioasă” a pus capăt absolutismului Stuarts în Anglia Până la sfârșitul secolului XVII,adversarul încăpățânat al Angliei - Spania a părăsit de fapt arena politică În cele din urmă, în , în Franța, LyudoVick XIV a murit, păstrându -și doar nominal fosta putere Moartea sa întârziată a fost ultima legătură din lanțulfenomenelor, care a provocat avansarea noii ere și apariția unei noi culturi Cea mai semnificativă, „nucleu” parte aartei secolului al XVIII -lea a fost creată în Franța în anii dintre moartea „Regelui Soarelui” și primele peale alefurtunii revoluționare care se apropie, în intervalul dintre două sisteme rigide de stat A fost o epocă în care unsentiment de eliberare din legăturile trecutului recent, senzația veselă de relaxare a fost interferată cu cultulplăcerii personale, un fel de nihilism hedonist, precum și cu o prevestire alarmantă a viitorului „inundație” Înprincipiu, viziunea despre lume a contemporanilor a negat acele valori sociale care păreau de nezdruncinat în secolultrecut Imaginea tristă a eroului romanului Abbot Prevo, Cavalier de Garou, care preferă iubirea sa nefericită pentru ocarieră strălucitoare, este un exemplu de nou umanism, care a proclamat secolul al XVIII -lea Franța în secolul XVIII adevenit hegemonul vieții spirituale a Europei În filozofia, literatura și arta ei, noile tendințe se manifestă cu oforță specială Modelul francez este imitat în Spania la fel de mult ca în Germania, Polonia sau Rusia Chiar și Anglia,care se consideră un antagonist al Franței, recunoaște autoritatea culturii franceze Influența Franței a fost de artăa secolului XVIII atât de semnificative, deoarece au avut loc procese sociale similare în cultura altorțări Incompatibilitatea fundamentală a culturilor, caracteristică secolului XVII, acum nu exista Diferențele religioases -au stins în fundal, cele naționale au devenit mai puțin semnificative, dar „pur uman” de pretutindeni s -a dovedit afi similar: în „călătoria sentimentală” este de remarcat faptul că autorul nu este atât de uimitor de neobișnuit aobiceiurilor străine , dar înțelegerea reciprocă care apare între el și „sufletele sensibile”, fie că este vorba de omănuși pariziene, un nobil nobil sau un țăran sărac În tabloul secolului XVIII, uneori apare o asemănare neașteptată șiuimitoare între personajele picturilor diverșilor stăpâni Nu numai costumele lor sunt similare (ceea ce, apropo, estecaracteristic epocii), dar modul de a deține starea de spirit spirituală în sine este similară Fanii singuri ai ruinelordin tablourile lui Guardi seamănă cu visătorii lui Watts, bețivii olandezului K Trost descoperă asemănarea cuaventurierii lui Hogart, iar venețienii de pe pânzele lui Pietro Long sunt marcați de aceeași demnitate completă, darușor constrâns de reținere ca Burlin Burghers În gravurile Khodovetului Arta secolului XVIII se străduiește să scape de „sublimul”, reprezentativ, alegoric, condus de„simplu”, direct, proporțional cu omul Acest J -B Tiepolo Filantropul reprezintă arta liberă împăratuluiAugustus O K Leningrad, „comandabilitate” schitului, care caracterizează viziunea asupra lumii a întregii ere, semanifestă nu numai în artă, ci și în filozofie și chiar în știință Este semnificativ faptul că la începutul secolului,Leibniz a introdus în conceptul său raționalist ideea de individualitate Epoca rațiunii și a idealurilor educației aufost exprimate nu numai în raționalismul filosofic, o lucrare critică a conștiinței, expulzând prejudecățile feudale-religioase, ci și în reabilitarea individului cu drepturile, demnitatea, lumea gândurilor și experiențelor Viațaprivată, sentimentele intime, emoțiile umane sunt contrastate de arta rece a oficialității din secolul al XIX -lea, aunei solemnitate falsă și a „dealului” pretențios În artă, se intensifică elementele genului, dorința de a surprindeviața de zi cu zi a unei vieți de zi cu zi În Franța, această tendință se manifestă cu o distincție și secvență specialăși își găsește expresia cea mai completă în tabloul lui Sharden Emanciparea principiului individual, transformarea de lasolemnitatea oficială la simplitate și chiar viața de zi cu zi a cotidianului are loc în arta altor țări, care sedezvoltă în paralel cu franceza, cu abateri, inerente acestei culturi sau o altă cultură În paralel, principiilereligioase ale culturii seculare sunt înlocuite Arhitectura seculară în secolul XVIII pentru prima dată pe scaraîntregii Europe de pe biserică Evident, invazia principiilor seculare în pictura religioasă a acelor țări în care ajucat rolul principal - Italia, Austria și sudul Germaniei În Germania, procesul de „lăudare” a artei religioase este,de asemenea, în pictură și, chiar mai intens, în sculptură și arhitectură Pictura de gen este răspândită în toatețările, iar uneori a -a artă a secolului XVIII se străduiește să ia unul dintre principalele locuri în artă: înAnglia, Hogart a oferit picturilor sale critice o importanță socială și aproape impunătoare Portretul ceremonial dă locportretului intim, iar în Anglia apare un tip de portret sintetic, luând din portretele din față o expresie a valoriisociale a unei persoane și din cele intime - interes pentru ființa sa individuală În pictura peisagistică, un „peisaj dedispoziție”, care a jucat un rol important în Watts, și apoi în Gainsboro și mai ales la Guardi, este obținut în picturapeisagistică O caracteristică caracteristică a picturii din această perioadă este sensul crescut al schiței, adeseacalitativ superior pânzei terminate: aceasta / J -B Tiepolo Profetul Isaia Fresco al Palatului Arhiepiscop dinUdan Detaliu Arta secolului XVIII I FIRSOV Tânăr pictor Moscova, stat Galeria Tretyakov Artelesecolului XVIII indică faptul că percepția „personală”, individuală devine uneori mai importantă decât un sistemartistic finalizat De asemenea, este caracteristic faptul că desenul și gravurile au început să fie apreciate ca o artămai apropiată, directă, care stabilește o legătură directă între artist și privitor Gusturile și cerințele din epocă aupredeterminat o nouă atitudine față de culoare În lucrările artiștilor din secolul al XVIII -lea, s -a intensificat oînțelegere decorativă a culorii Imaginea nu numai că ar trebui să „atragă” privitorul în lumea sa, ci și să decorezelocul unde se află Un conflict, care este caracteristic barocului, este un conflict, bazat pe un control spiritual șimaterial, precum și pe unitatea tonală care depășește acest conflict și, în cele din urmă, provine din conștientizareaunității universului, a fost străin de contemporanii lui Bush și Tiepolo În tabloul secolului XVIII, o tonalitate recestrălucitoare începe să prevaleze hotărât (este interesant ca vocile superioare să devină conducând în muzică în acelașitimp) Subtilitatea jumătăților de tonuri și delicatețea schemei de culori sunt caracteristici specifice ale picturiisecolului XVIII, dar adesea artiștii s -au străduit pentru multi -color, luminozitate, uneori chiar și la variegate Artof the XVIII Century Zh Ober Salon în castelul Chantili Pictorii preferați au fost maeștri strălucitoriVeronese și Rubens Ramura artei senzuale a secolului al XVIII -lea a fost Rococo Aceasta este baza artei sale purhedoniste, care a fost răspândită în primul rând în Franța, care are o orientare socială foarte definită (a servitcurtea și elita aristocratică) și urmează practic obiective decorative și degetelor Tocmai din cauza ultimelorcircumstanțe, Roco se dezvoltă într -un sistem stilistic destul de clar, continuând parțial și dezvoltând, dar modificăsemnificativ caracteristicile moștenite din arta decorativă a Baroque Termenul „rococo” este uneori folosit în modnejustificat și, oferindu -i un fel de umbră de viziune asupra lumii, Este opus de baroc Dar termenul „baroc” are într -adevăr un sens filosofic, care sugerează un anumit - tipic pentruîntreaga cultură a secolului al XVII -lea - dualismul viziunii asupra lumii: recunoașterea unei substanțe materiale,subordonată principiului spiritual Rococo, în esență, nu are filozofia sa pozitivă, iar domeniul său de aplicare estelimitat Nu numai că nu include un gen de gospodărie burghez (așa cum a fost cu barocul), ci și arta bisericii, în raportcu care este nejustificată utilizarea termenului rococo, lateral Rococo este un produs al culturii pur seculare, iararta bisericească a secolului al XVIII -lea a rămas la baza barocului său, nu ar putea experimenta doar influențaRococo, ceea ce indică penetrarea elementelor culturii seculare aici Acest stil a atins cea mai mare dezvoltare și ceamai înaltă perfecțiune artistică în domeniul artei aplicate (este suficient să reamintim porțelanul Meissen și Sevra) Înalte domenii, se manifestă mai ales acolo unde artistul trebuie să rezolve în primul rând sarcini decorative și formale:în arhitectură - nu în proiectarea clădirii, ci în aspectul și designul interiorului;În pictură - nu într -o imagine deșevalet, ci în panouri decorative, tablouri, de artă din secolul XVIII Shirms, Desydports etc Întrucât Rococo este îngeneral la baza propriei sale arte aplicate, chiar și în lucrările de operare a mașinilor de la Lancre sau Bush, înacele lucruri (în mare parte genul „galant”), unde munca lor este cea mai potrivită pentru definiția „rococo”, dominăsau începe decorativ necesar Acest lucru se referă în egală măsură la portret În același timp, în artele vizuale dinsecolul XVIII, elementele rococo sunt răspândite: sunt cumva incluse în conceptul creativ al Fragonar, P-Gal și Falcone,o serie de cercetători îi subliniază în Tiepolo sau Gainsboro Cultul senzațiilor și cultul plăcerii, senzualismul șihedonismul au fost strâns legate în percepția oamenilor din secolul al XVIII -lea și este dificil să leîmpărțiți Hedonismul a fost un fel de credo etic, un fel de protest împotriva urmăririi religioase oficiale amoralității și, prin urmare, într-un anumit moment pentru a fi acceptabil pentru iluminatori Prin urmare, găsim cu„Scene galante” Voltaire sau Helvetius, unde freethinking -ul este combinat cu frivolitatea În Franța, de la începutulsecolului al XVIII -lea, atât publicul, cât și teoreticienii încep să ceară de la o nouă artă în primul rând„plăcută” Astfel de cerințe au fost impuse picturii și muzicii și teatrului „Plăcutul” ar putea însemna atât „sensibil”,cât și pur senzual, ceea ce servește pentru a satisface F Guardi Concert solemn Munchen, un vechi pinakothekde emoționalitate directă sau un epicurestism lipsit de griji Abbot Dumo deja în formulează clar cerințelegusturilor vremii sale : „Scopul poeziei și picturii este să atingi și să -ți placă” Nu mai puțin caracterizată defaimoasa afirmație a lui Voltaire: „Toate genurile de literatură sunt bune, cu excepția plictisirii”, ar părea a fi olibertate absolută, aparent propusă de artă, este combinată cu cerința de divertisment Apariția criteriilor pentrusentimente și gusturi personale a contribuit la apariția criticilor artistice asupra lui Dumo și Lafon de Saint-Yenna Deasemenea, a îmbogățit gândirea estetică Arta secolului XVIII gânditori Gliyan ai lui Hatcheon și Hume au distinsmintea și sentimentul estetic - sentimentul de frumos, asociat cu plăcut, cu plăcere În estetica engleză, ideiledezvoltate ale senzualismului Hogart și Berrke sunt parțial analogice ale rococoului francez, deși arta engleză a fostpuțin afectată de influența sa Tendințele hedoniste ale secolului au afectat indirect chiar și estetica clasicăgermană Kant nu are nicio îndoială că scopul artei este „plăcerea dezinteresată” (ceea ce, totuși, nu ar fi de acord cugânditorii secolului al XVII -lea) Cerința de „tensiune dramatică plăcută, redusă în mod natural în artă Subiecte mari,Epic, cel mai adesea, s -au dovedit a fi străine artiștilor aproape până la sfârșitul secolului al XVIII -lea Acestlucru a fost cel mai afectat în arta monumentală Tragicul a luat un personaj superficial afectat, care a fost simțitclar chiar și printre cei mai mari maeștri Nu este de mirare că artiștii care se străduiesc să creeze imagini epice aufost adesea nevoiți să creeze nu în patria lor, ci în acele țări în care, din cauza condițiilor istorice, tradițiile„mare” artei baroce și -au păstrat încă viabilitatea De dragul acestui lucru, Handel a mers în Anglia și Falcone înRusia Gravitatea vizualului este Arta secolului XVIII F A Maulberch Plaphon în Cromher Detaliu - Art ofthe XVIII Century Arhitect L von Hildebrandt, sculptor R Donner Scara din palatul Mirabel din Salzburg - Sfătuiți ai secolului XVIII către distracție, narațiune, literatură pot parțial parțial Explicați -i apropierea cu teatrul, care este una dintre cele mai caracteristice trăsături ale secolului al XVIII-lea Secolul al XVIII -lea este uneori numit secolul teatrului În același timp, nu înseamnă o tragedie, deoarece, înciuda deliciului turbulent al contemporanilor, tragedia lui Voltaire, Crebiyon, Addison și Sumarokov nu a intrat înTrezoreria clasicilor teatrale Înălțimea „dramei burgheze” germane și a tragediei din a doua jumătate a secolului(Lessing, Goethe, Schiller, Gölderlin) a fost asociată cu o revizuire radicală a tradițiilor teatrale ale secoluluiXVIII Drama din teatrul secolului al XVIII -lea s -a manifestat și în operele lui Handel și Gluck, și nu fără motiv dacămetastaza brettist a fost considerată unul dintre cei mai mari dramaturgi Piesele „sensibile” au avut succes în mareparte în public;Epoca, care a contribuit la genul „scăzut” în toate domeniile, a fost benefic în primul rând pentrucomedie O întreagă galaxie de comediarii strălucitori este nominalizată: Marivo și Bomarchais, Fielding și Sheridan,Goldoni și Gotszi, Fonvizin Teatrul s -a dovedit a fi extrem de aproape de timpul său în esența sa Viața părea săîndeplinească arta: multe dintre formele sale în acest moment sunt supuse unei anumite „teatre”, își pierd conținutulanterior, dar păstrează decorul Așadar, eticheta de curte și slujba bisericii din ce în ce mai mult, de artă dinsecolul XVIII Ceasuri de perete cu figuri care simbolizează victoria iubirii în timp Franţa New York, Metro-Museum alunui spectacol de teatru magnific, spectaculos Celebrul carnaval venețian, care durează acum aproape tot anul, devine oanumită formă de viață Nu este surprinzător faptul că principiul teatrului pătrunde în arta plastică El este clarurmărit în pictură, începând cu Watts și Hoggart, abordând constant subiectele și metodele teatrului, la mijloculsecolului el continuă să fie continuat de stăpânii genului și de artiștii Bisericii Baroque și În a doua jumătate asecolului, el chiar se intensifică cu visele și David, a cărui artă sincer tendențioasă am avut nevoie de o scenă Doarscenele de gen ale lui Sharden păstrează o reținere și o ușurință mai mare, deși uneori seamănă cu ieșirea jucatătact Asemănarea sistemului figurativ al multor filme din secolul XVIII este adesea intensificată de faptul că pictoriiau construit compoziția picturilor lor în mod similar cu scena Teatralitatea a apărut în mod natural în arta secoluluial XVIII -lea odată cu deprecierea idealurilor feudale și a titlurilor puternice, credința necondiționată în care acăutat să inspire arta oficială a secolului al XVII -lea Acum, mascarada mitologică și jocul de teatru cu privitorul audevenit înlocuirea ritualurilor ceremoniale din trecut Dar „teatralitatea” a avut un alt sens: într -un om al secoluluial XVIII -lea, a fost asociat cu publicitatea Pasiunea secolului XVIII pentru scenă și -a găsit ecoul târziu înfestivitățile solemne ale Revoluției Franceze Teatrul a fost chiar arta organului Catedralei din secolul XVIII înținută (conform desenului lui I M Foychtmeier) Secolul XVIII Germania Arta secolului XVIII G Shadov Mormântul lui Count von der Mark - Berlin, stat Muzeele secolului XVIII este un de tipuri de artă demasă, iar relațiile dintre artă - inclusiv vizual - și societate în secolul al XVIII -lea sunt deja construite pe o bazăfundamental nouă Nu este epuizat de un duet: Clientul este un artist Acest lucru afectează în primul rând îndispozitivul primelor expoziții publice - saloane Acesta din urmă a reprezentat un nou tip de legătură de artă șisocietate, în esență pur burgheză, bazată pe principiul pieței (care mai târziu, în secolul al XIX -lea, va transformasaloanele în avanpostul artei conservatoare), dar această circumstanță din secolul al XVIII -lea nu a jucat un rolimportant în comparație cu valoarea socială enormă a expozițiilor Saloanele din Franța se transformă imediat în arenaluptei publice și recenziile lor, care au fost scrise de Didro, într -un tip special de literatură critică (și la aceavreme scrisă de mână) Un critic de artă este un intermediar între artist și privitor, spectatorul „activ” care vorbeșteîn numele societății și chiar impune anumite cerințe - acesta este și produsul secolului al XVIII -lea Adevărat, la aceavreme, în afara Franței, vom găsi câteva astfel de exemple de critici artistice precum comentariile satirice ale luiGeorge Christophe Lichtenberg în Germania pentru gravurile lui Ho-Gart și Khodovetsky Dar în toate țările Europei,numărul de „amatori” și „experți” crește vizibil Printre aceștia s -au numărat oameni bogați și semi -care se lăsa,aparținând vârfului societății și care au ieșit din clasele inferioare, dar aparținând lumii artei era adesea maiimportantă decât aparținând unui anumit grup de clasă, naționalitate sau cetățenie A fost o nouă inteligență, care ajucat acum un rol vizibil în viața artistică a Europei Este de remarcat faptul că în secolul XVIII se dezvoltă tipurilede arte disponibile persoanelor cu venituri medii Deci, de exemplu, un „produs” de artă completă, care are o plimbarelargă Piața de artă devine acum un desen - subiectul poftei numeroși colecționari În Anglia și Franța, acestea suntîmbunătățite și complicate, ajungând la virtuozitatea sofisticată, tehnica gravurilor de reproducere, care au devenit șiun obiect al adunării active Intervievate în principal pentru popularizarea picturii, acestea se transformă acum înopere de artă independente Extinderea cadrului imobiliar în artă a fost în paralel cu dezvoltarea artei dincolo decadrul național Artiștii, actorii și în special muzicienii călătoresc în toată Europa, mult timp, uneori toată viața,trăiesc în țări străine Orașe precum Roma devin centre autentice ale culturii internaționale Un procent ridicat destrăini într -un mediu artistic este un fenomen comun pentru acea perioadă La mijlocul secolului, Menge germană devineșeful clasicismului la Roma, iar polul Khodovetsky este cel mai mare gospodar din Berlin În același timp, a -a artă asecolului al XVIII -lea, intensitatea vieții artistice europene, a fost agravată de contradicțiile interne ale artei,generate de contradicțiile viziunii asupra lumii, a crescut neobișnuit Materismul din secolul al XVIII -lea a fostpredominant metafizic și, în multe privințe, a ajuns la filozofia „bunului simț” Acesta este motivul pentru care, îngândirea acelei epoci, împreună cu materialismul, agnosticismul a primit o astfel de dezvoltare, care a pus sub semnulîntrebării capacitatea unei persoane de a cunoaște Un sentiment de instabilitate, efemeră trecătoare, uneori fantomaticăde a fi pus în posesia unui om atunci când a trecut dincolo de pragul lumii „sentimentelor simple”, lumea luiSharden Această senzație se dezvăluie adesea în arta lui Rococo, unde harul și rafinamentul, traversând granițerezonabile, iau caracterul exceselor, uneori aproape dureros Mai mult, era simplu- , K -N Lepa Clădiri din orașulIP În arta din a secolului al XVIII -lea, cea de -a -a monedă și dezechilibru au fost începute nu au reflectatatât de mult ideologia claselor condamnate la moartea claselor (existau mai degrabă nihilism cinic), întrucât erauinerente artiștilor sensibili, înzestrați cu susceptibilitate subtilă , care poate fi atribuită watt -urilor melancoliceși unei fraude nervoase Chiar și în veselia secolului al XVIII -lea nu a existat o claritate calmă, stabilitate, unsentiment de stabilitate a ființei Acest lucru poate fi văzut, de exemplu, în arta religioasă „încăpățânată”, undeînlocuiește ascensiunea extatică jubilantă (când autorii - Maulberch în pictură sau Haydn în muzica lor religioasă -ignoră drama complotului) disperare în expresia lor Diferențele emoționale de contrast pe care romantica lui Mozart leplace atât de mult sunt caracteristice întregii ere Mai târziu, Beethoven, Goya și Goethe, cu cea mai mare forță, și -auexprimat contrastele dramatice ale vremii lor, speranțe strălucitoare, optimism istoric -și tragedii sumbre alesecolului, sentimentul întotdeauna gata de a dezvălui prăpastia Contractivitatea este unul dintre timpul detranziție Supraviețuirea și sofisticarea s -au înțeles în secolul XVIII cu focare de cruzime Epoca, care se străduia derațiune, a fost epoca noului epocă a misticismului și a superstițiilor, care au fost dezvoltate tocmai în epoca crizeireligiei ortodoxe;Au găsit un teren la fel de fertil în rândul oamenilor și în înaltă societate Reflectând dragosteacontemporanilor față de tot ceea ce misterios, francmasonerie s -a răspândit cu o viteză uimitoare, combinând - destulde arta de artă -secol în spiritul vremurilor - obiective foarte reale, uneori specifice și politice, cu elemente alemascaradei și ceremoniilor teatrale ale „inițiativelor” Masonii erau Voltaire și Goethe, Mozart și Bazhenov, căutătoride adevăr, propagandiști ai idealurilor frăției oamenilor A fost o perioadă de aventurieri celebri, precum Casanova șiCagliostro, iar paradoxul a fost că amândoi, precum ceilalți copii ai iluminării iluminării, nu erau cu adevărat străinide știință Dragostea pentru aventuri, aventuri, călătorii este caracteristică epocii: nu este o coincidență că gândurilelor despre o persoană, eliberate de legăturile tradiționale, despre un om și natură, au apărat forma aventuroasă a luiRobinsonada Claritate realistă și sobrietate (care, întâmplător, stau la baza nu numai Sharden, ci și Bush), s -a opuspoftei de science fiction, exotică, „chineză”, pentru tot ceea ce este neobișnuit, picant și bizar, care se reflecta înpicturi decorative de Rococo și În operele „magice” și în tragicomedii („Fyabach”) Gotszi Ciocnirea „bunului simț” cuarbitraritatea subiectivă se manifestă și în arhitectura primei jumătăți a secolului XX, unde aspectul rațional alclădirilor și claritatea constructivă a volumelor lor sunt combinate cu o sofisticare capricioasă uneori arogantă adecorului și În artele aplicate, unde un plan funcțional clar este ghicit sub iraționalitatea externă a formei Yu M Felten Grătarul de grădină de vară - Leningrad o excitabilitate ușoară, cu o lipsă de dramă autentică, o epicurăfără gânduri care se înțelege cu „bunul simț”, Tendința de sentimentalitate și egoism rece-aceste trăsături individualiste au pătat în mare măsură arta plastică dinprima repriză și la mijlocul secolului al XVIII-lea și nu a contribuit la apariția de lucrări, într-o oarecare măsurăproporțională cu evenimentele sociale grandioase care au avut loc în lumea cu câteva decenii înainte de Marea RevoluțieFranceză Astfel de calități ale artei secolului al XVIII -lea ca ușurință, acutență, ușurință, dinamism, har, prea desdezvoltate din cauza semnificației Istoria a pus rar arta secolului XVIII până la de antagoniști precum Bush șiCharden, dar conflictul artei lor este departe de a fi la fel de semnificativ ca conflictul grupurilor sociale care stăîn spatele lor În tabloul secolului al XVIII -lea, principiul activ este mai slab decât filozofia și literaturailuminării, prin urmare, rareori a crescut la drama și scara secolului al XVII -lea Imaginile tragice ale lui David șiGoya datează de la sfârșitul secolului și cea mai mare parte a dramei complete a lucrărilor lui Goya au apărut laînceputul secolului al XIX -lea Scara, semnificația și profunzimea conflictului nu dispar din artă în general, ci trecîn poezie și dramă clasică germană (unde ideile umanismului, dezvoltate teoretic de Herder și Wilhelm Humboldt triumf)și, în principal, în muzică, care ocupă acum cel Locul principal în ierarhia valorilor spirituale, care este locul defrunte, care este locul de frunte A fost imposibil în secolele trecute Conflictul este transferat către „mai profund” -în sufletul uman În Germania, țara de muzică, în cea mai mare parte „spirituală”, deja în prima jumătate a secolului îngrandiosul lui Johann Sebastian Bach, acest triumf al începutului uman Dacă artele vizuale ale lui Rococo încearcă săîmpodobească și să se distreze în primul rând, atunci în muzica modernă, procesul are loc într -o anumită măsurăcontrariul: își depășește arta „aplicată” din Arta secolului XVIII, caracteristică acestuia în precedentul anteriorsecol În a doua jumătate a secolului al XVIII -lea, dezvoltarea culturii muzicale devine deosebit de rapidă În Italia șiîn Franța, opera atinge punctul culminant - chiar și un nou și cel mai secular tip de muzică Celebra reformă a lui Gluckdatează din anii - , care transferă seriozitatea în opera franceză inerentă muzicii germane din epoca „Furtuna șiatacul” și creează arta dramatică și în acea vreme cu adevărat masivă Atitudinea contemporanilor față de diverse arte s-a schimbat vizibil Pictura, care a fost interpretată cândva de Leonardo da Vinci drept cel mai perfect mod de acunoaște lumea, primește acum un epitet de artă „maimuță”, iar muzica devine „mai mare”, care a devenit romanticăincontestabilă de mult timp Muzica a ajuns la cea mai înaltă dezvoltare din țările germane în care au fost dezvoltateformele sale cele mai „serioase”: oratorio și masă - în biserică, concertul în sfera seculară, ceea ce a însemnatpredominanța unui principiu etic ridicat în el Principalul rol în acest sens a fost jucat de munca marelui Bach, bogatîn gândirea filozofică Fertilizată de realizările muzicii seculare italiene și franceze, în a doua jumătate a secoluluiVienese Classics Bloom, una dintre înălțimile culturii muzicale mondiale Opera lui Haydn, Mozart, adiacentă Școlii de laViena din Gluck și, în sfârșit, tânărul Beethoven a oferit lumii mostre incomparabile de muzică simfonică, de cameră șide operă Arta secolului XVIII J -B Piranesi Podul Fabrizio Esso din seria „Tipuri de Roma” - A Roslin Portretul baronei Neu-Burg-Cromer Stockholm, Muzeul Național al Clasicului din Viena nu a fost doarnațional, dar sintetizat în sine toate cele mai semnificative, conținute în muzica germană, franceză și italiană, blah,care a dobândit trăsăturile artei Pan - European, într -un anumit sens - la nivel mondial Arta plastică nu a atinsastfel de înălțimi, dar în a doua jumătate a secolului se ridică interesul pentru o formă mare și un conținut eticserios este consolidat în ea În mare măsură, acest lucru s -a opus în mod deliberat tendinței care a existat în primajumătate a secolului O expresie a poftei pentru renașterea unui stil substanțial mare a fost clasicismul El nu a devenito artă cu adevărat sintetică, așa cum au dorit unii dintre teoreticienii săi, de exemplu, Menge, care a stabilitprincipiul universal al selecției normative Clasicismul nu este în niciun caz finalizarea și concentrarea arteisecolului al XVIII -lea Într -un anumit sens, el a fost opus lui, pentru că s -a concentrat pe modelele de artă ale uneialte ere și a purtat în sine ca o consecință inevitabilă a acestei trăsături ale stilizării Apariția clasicismului înarta europeană din a doua jumătate a secolului al XVIII -lea este asociată cu numele esteticii germane Johann JoachimWinkelman Lucrările sale, începând cu celebrul articol „Gânduri despre imitația greacă Lucrări în pictură și sculptură ”( ), au ridicat într -adevăr tendințele clasice la nivelul programului și, astfel,articolul lui Winkelman poate fi luat ca un compartiment de de artă din secolul XVIII care Dar tendințele în sine auexistat în fața lui Winkelman sau s -au dezvoltat în paralel cu învățătura sa și indiferent de el Linia pre -clasicisteste ușor urmărită în estetica europeană a primei jumătate a secolului al XVIII -lea Clădirile Alessandro Galilee dinRoma, John Wood în Bat, Knobelsdorf din Berlin au prezentat în același timp trăsăturile caracteristice ale clasicismuluiîn arhitectură Renașterea clasicistului a fost asociată cu noi condiții sociale, cu penetrarea noilor criterii etice înideologia publică care a crescut „a treia moșie” purtată cu ea Gândirea raționalistă a filozofiei iluminării a fosttransformată împotriva hedonismului, superficialității și iraționalității capricioase a Rococo Ideologii noii societățiau prezentat cerințele de „raționalitate”, semnificație etică și Ministerul Art Public activ (cu toate acestea, ultimacerință a fost nominalizată mai târziu) Rezultatele săpăturilor din Pompei și Herculanum, deținute chiar la acea vreme,au alimentat interesul pentru antichitate Antichitatea a pus un exemplu ridicat Ea a învins genul moralizator al Greza,pentru că ea a reprezentat nu numai atingerea, dar și înălțată Ea a revoluționat nu numai complotul, ci și întregulsistem figurat de artă Ea a prezentat un anumit ideal pe care Winkelman l -a identificat cu un model de bun gust Cerințade „bun gust” (mai târziu - L defrans Vizitarea fabricii de tutun Liege, Muzeul de Artă Ieal de „Gust strict”,„Gustul pentru ideal”) a marcat prima etapă a unei anumite obligații etice de artă, trebuie să -și activeze funcția deennobleing Și acest lucru a implicat deja un transfer de accent de la serviciul public la servicii publice Ideileclasicismului de -a lungul timpului au primit o justificare publică din ce în ce mai largă La început, în anii - ,clasicismul s-a dezvoltat în principal în sfera artei aristocratice Aici, nevoia este exprimată pentru un anumit controlal minții, care în politică a dus la absolutismul luminat, adică la încercarea secolului al XVIII -lea, restricția„rezonabilă” a secolului al -lea secol În perioada timpurie, clasicismul își dezvăluie cel mai pe deplin maturitateaîn arta aplicată („stilul Louis XVI” în Franța), dar mai târziu în multe țări arhitectura și sculptura monumentalăexprimă ideile de consolidare și consolidare a statului;Odată cu aproximarea și dezvoltarea revoluției, picturile luiDavid, designul anti -delict al festivităților populare, vor apărea proiecte arhitecturale către LEDA - tot ceea cepoate fi considerat ca un triumf al „cetățeniei” Pe măsură ce se apropie de sfârșitul secolului, clasicismul în fiecaredintre țările europene primește o formă specifică corespunzătoare uneia sau alta condiții sociale și circumstanțeistorice specifice În arta germană, condusă de o cerință obscură a „Înălțat”, a fost întruchipată în cea mai abstractă(și compromis) formă;În Franța, dimpotrivă, a primit cel mai specific conținut, care constă în necesitatea serviciuluipublic, care a transformat -o nu numai în semnificative social, ci și în artă politică El dobândește, de asemenea, unanumit sens social în Italia, unde simpatiile clasice într -o mare de artă a secolului XVIII au fost stimulate devisele renașterii gloriei anterioare a țării Acest lucru a provocat controversa curioasă a artistului Piranesi cu omulde știință francez Pierre-Jean Marieett Tah Era vorba despre casa ancestrală a formelor clasice în arhitecturaantică Italianul patriotic a trebuit să -și recunoască greșeala;Mariett, care a insistat asupra priorității Greciei,avea dreptate Cu toate acestea, disputa a provocat o mare rezonanță tocmai pentru că a atins problema superioritățiiartei grecești asupra Romanului Această afirmație nu a fost un capriciu al modei, ci este subliniat atât în ​​Cartea luiWinkelman, cât și în scrierile „experților” englezi - arheologi Acestea au fost simptome semnificative care indică oschimbare decisivă a orientărilor și pierderea interesului (până la momentul imperiului napoleonic) la măreția RomeiImperiale În clasicismul secolului al XVIII -lea, emoțional a predominat asupra imperativelor „de stat” reci și prinapariția cu încăpățânare „personală” strict postulată, care nu numai că conectează clasicismul cu simpatiile timpuluisău, dar vă permite să ghiciți și să ghiciți Caracteristicile unei viziuni asupra lumii complet diferite, deoarecepentru cochilia clasică a artei noi pot fi văzute de fondul său romantic Intensificarea elementelor romantice în artăeste resimțită de -a lungul secolului al XVIII -lea Atitudinea romantică în sine apare în arta europeană P Hillstam Lecție de desen Stockholm, Academia este mult Anterior, Botticelli, Georgon, în epoca Renașterii târzii (unde cercetătorii duc de obicei la căutarea originilor pre-romantismului), adică în acele zile în care percepția individuală iese în evidență din colectiv Romantic apare caurmare a unui conflict de poetic individual (adică corelat cu un fel de ideal spiritual) și realitate „non-e lipite” Înepoca barocă cu viziunea sa dualistă asupra lumii, sunt intensificate tendințele romantice în artă Acestea sunt înspecial exacerbate în cazul în care personalitatea intră în contextul secolului XVIII cu un sistem public Prinurmare, tendințele pre -romantice sunt foarte puternice în pictura italiană, parțial olandeză și mai ales germană dinsecolul al XVII -lea La începutul secolului XVIII, procesul unei izolare accentuată a individului se formează deja înfiguri de artă ale unor astfel de artiști aparent diferiți, precum Maniaco și Watts Ele sunt reunite de instalația peemoționalitatea individuală, pe accentul „viselor”, „fantezii”, opuse vieții de zi cu zi, pe „non -standardul” eroilorlor care ies în evidență de societate Mai departe, elemente romantice în opera artiștilor din mijlocul și a douajumătate a secolului - Tiepolo și Maulbercha, Fragonar și Guardi Marea Revoluție franceză, care este adesea înclinată săconsidere o cauză a romantismului, a fost de fapt doar un stimulent puternic al tendințelor care s -au dezvoltat înviața spirituală a Europei de secole Astfel, întărirea unei caracteristici romantice a întregului secol al XVIII -leaeste un singur proces care începe de la Renaștere și atinge punctul culminant în romantismul secolului XIX, în perioadaîn care individul are de artă a secolului XVIII J Gislandi Portret masculin Milano, Muzeul Portdi-Petsol șistatul burghez au format deja doi poli și sunt ireconciliabil antagonist Arta europeană de la sfârșitul secolului XVIIIa combinat în sine două principii diferite și, în plus, antagonice Clasicismul înseamnă în cele din urmă o subordonare apersonalității sistemului social, dezvoltând romanticismul pentru consolidarea maximă a individului Motivele socio-istorice specifice au dus la victoria vizibilă a clasicismului în această etapă Dar acest clasicism nu era în mod chiarstrăin de romantism A fost construită pe dorința unei îndepărtări și opuse vieții de zi cu zi Raționalismul său esterelativ și tranzitoriu În termeni istorici, el nu poate decât să -și amintească clasicismul secolului XVII, care a fostîntr -un anumit sens un fenomen similar care a apărut în epoca barocă Trebuie menționat aici că asemănarea clasicismuluisecolelor XVII și XVIII (care pot fi considerate fenomene omogene care se află în diferite puncte ale liniei de artăunificată a artei) s -a datorat asemănării cauzelor care le -au generat Între fenomenele în sine, condiționalitateacauzală și de succes, în esență, este absentă În ambele cazuri, clasicismul s -a concentrat pe antichitate, dar aînțeles -o, desigur, unilateral și în raport cu propriile norme Este caracteristic faptul că, în ciuda comunitățiiaparente de aspirații, clasicismul secolului al XVIII -lea a fost puțin interesat de predecesorul său „Antichitatea” dinsecolul XVII nu i s -a potrivit A fost prea mult arta secolului XVIII broderie populară Upper Schwartzvald(Germania) Karlsruhe, Muzeul Pământului Baden este apropiat și prea liber - în spiritul acelei epoci - esteinterpretat În înțelegerea secolului al XVIII -lea, antichitatea a fost diferită - mai exactă din punct de vederearheologic și, în orice caz, mai categoric S -a opus programatic artei modernității (acest lucru nu a fost, desigur, dedependența clasicismului secolului al XVIII -lea de gusturile vremii sale) Cu toate acestea, în procesul dezvoltăriiclasicismului XVII și clasicismului secolului XVIII, se poate vedea un paralelism curios Ambele au apărut ca urmare aactivării burgheziei în intestinele statului absolutist (în orice caz, acesta este cazul în Franța) Ambele suntremarcate odată cu apariția spiritului lor de raționalism burghez și severitate etică Ambii au făcut o evoluție similară- de la „ridicarea” etică prin serviciul public la artă, glorificând identitatea conducătorului În secolul XVII, a fosto cale de la picturile eroice ale Pusin la Versailles, Palatul și parcul ansamblului lui Ludovic al XIV -lea;Calea de lapicturile lui David până la Castelul Compievan din Napoleon I este similară cu el De când în secolul XVIII ascensiuneaburgheziei a avut loc peste tot, și nu numai în Franța, clasicismul a devenit în general obligatoriu pentru toată artaeuropeană Dar raționalismul clasicismului, precum raționalismul filozofiei moderne, a fost limitat în secolul XVII șiXVIII Imaginea generală a universului a rămas idealistă: cosmogonic -barrier în secolul al XVII -lea, transcendental,anticipând conceptul romantic, în epoca lui Kant Meta- Arta secolului XVIII Materialismul fizic al iluminatorilor afost vizat în principal către Obiecte „închide” care se află în sfera socială sau estetică Filosofia secolului XVII a fost mai profundă, a încercat sădisciplineze haosul cosmogonic, subordonându -l sistemului de ordonare a rațiunii, dar aceasta semăna cu sistemulgeometric al aleilor din parcul Versailles, care acoperă doar partea limitată, în apropiere a „neformeidă” Spațiu, fărăa cuceri acest spațiu, ci doar contrastând cu el Dacă parcurile lui Versailles pot fi considerate ca un fel de model declasicism al secolului XVII, atunci parcul „natural” „natural” al secolului al XVIII-lea oferă o imagine vizualăromantică- J Gandon „patru nave” din Dublin, decorat cu arhitectură „antică” - N Nazoni Biserica SanPedru Suflete Cryarigush în port (Portugalia) - Arta secolului XVIII Art of the XVIII Century Art of theXVIII Century N TOME Compoziția altarului „transparentă” în catedrala din Toledo - Alezhadinya (A -F Lisboa) Capul profetului Un fragment dintr-o statuie de piatră la Biserica Bon-Zhezus-D-T-Zinyus din Congonyas(Brazilia) - a viziunii asupra lumii a noii ere Spre deosebire de natura „ideală” a lui Versailles, care arelimitele definite în mod clar, parcul „natural”, așa cum a fost, continuă „natura” și se contopește cu acesta Cu toateacestea, „natura” și peisajele anti -defectate la o examinare mai atentă dezvăluie dualitatea lor „Naturalitatea” a fostartificială sau corectată artificial (romantismul secolului al XIX -lea va respinge deja și va alerga la natura„sălbatică”), iar pavilioanele și arborii „antici”, dimpotrivă, nu sunt fără un anumit efect romantic În ciuda faptuluică „antichitatea” pentru clasiciști a fost întotdeauna un sinonim pentru „naturalețe”, sinonimul pentru „natura în sine”în sine (și îl vor repeta ca un simbol al credinței chiar până la Egra), un element al unui Romantic, neobișnuit sauneobișnuit sau neobișnuit sau neobișnuit sau neobișnuit, neobișnuit sau fără a eșua chiar și exotic Și acesta este modulîn care templul „antic” ar fi trebuit să fie perceput pe fundalul unei arhitecturi tradiționale, familiare pentru ochiși arhitectura practic funcțională a secolului XVIII În același timp, această „distanță” a antichității a servit ca bazăemoțională a la acea vreme, răspândirea răspândită a romanticului „gen de ruină” Arte din secolul XVIII Intrareaîn ambreiajul Bisericii însoțitorului din La Arekip (Peru) Biserica Santa Maria de Okotlan lângă Tlaskala(Mexic) O K - Un fragment din fațadă în arta diferitelor țări și diferite ale popoarelor clasicism șiromanticism fie formează o anumită sinteză, apoi coexistă în toate tipurile de combinații și amestecuri Chiar și întabloul lui David, demonstrat ca un exemplu de clasicism „pur”, exclusivitatea romantică a situației este întotdeaunajucată, exclusivitatea personalității este accentuată (contrar tendinței clasicismului de nivelare) „Jurământul luiHorace” arată un individ care depășește individualismul Dar, în același timp, imaginea lui David este o campanie, careeste adresată personalității cu o cerere de a urma ideea datoriei civile, potrivit acestui model Iată diferența dintreidealul lui David și idealul afectat al lui Poussen Evoluția ulterioară l -a dus pe David la „sabinienii” săi, unde„personal” învinge „statul” Clasicismul extrem de „romantic” la sfârșitul secolului este afirmat în Germania, apoiadiacente împrumuturilor de la Michelangelo (la Karstens), apoi luând un personaj deschis „sensibil” (cu acelașiKarstens și Early Shadov) Elvețianul german Füssley (în pronunția engleză a Fusela) transplant antichitate în engleză,lipsită de armonie, ficțiune emoțională hipertrofiată, romantică completă În fanteziile arhitecturale ale Piranesi,formele arhitecturii romane antice sunt date într -un mod romantic When the classic architectural thought of the thcentury in the person of Leda gets rid of retrospectiveness, direct borrowing from antiquity and turns to the future, itcreates utopian projects, where the rationality of classical forms of the XVIII century , art of the Secolul XVIIIcrește în opusul său - într -o fantezie romantică Cu toate acestea, dacă „fanteziile” arhitecturale ar fi oferit undomeniu larg de activitate al unei ficțiuni romantice, atunci în arhitectura legată de construcția tuturor tipurilor deinstituții de stat, clasicismul, care conține o idee de stat, primește o dezvoltare largă și fructuoasă într -un numărulde țări Între timp, romantismul nici în secolul XVIII și nici nu a creat ulterior arhitectura „ei” (tocmai datorităorientării sale individualiste inerente) și tot ceea ce este listat în istoria arhitecturii nu este o nouă înțelegere aformei și spațiului, ci doar „citarea” , Procesarea ficționalizată a probelor vechi Funcția socială a arhitecturii adeterminat locul său și a împărtășit în arta europeană la rândul secolelor XVIII-XIX Arhitectura clasică primește Dezvoltarea în acele țări în care ideea statului era viabilă la acea vreme: în Anglia, în Franța, în Prusia, care însecolul XVIII a fost cea mai „promițătoare” din țările germane Și invers, în Italia, arhitectura clasică a fost mult maislabă și, într -o măsură mai mică - în Spania, o țară în care în secolul al XVIII -lea forma de stat se degradează, darunde au fost create premisele pentru dezvoltarea unei individualități romantice, ceea ce a fost întruchipată într -ofigură grandioasă din Goya Clasicismul joacă un rol decisiv în arhitectura Rusiei, care în arta Centuriei XVIII T Jefferson Capitolul Virginiei în Richmond - Figura din J -S Kopli Băiat cu veveriță zburătoare (HenryPelem) Boston, un muzeu de arte elegante din secolul XVIII din nou, după o pauză lungă, este inclus pe orbitaculturii europene Aproximativ același lucru a fost cu Anglia În arta acestor două țări, se poate găsi multe în comun,deoarece au existat multe asemănări în circumstanțele istorice, ceea ce a provocat ascensiunea artei plastice aici - înprimul rând arhitectură și portret Această asemănare se manifestă în ciuda disimilității sistemului politic Anglia afost un stat parlamentar exemplar, Rusia în secolul al XVIII -lea a experimentat înaltei absolutismului Dar în Angliapost -Multiple și în post -peter Rusia, statul reformat devine un organism de viață „Statul” aici este înțeles ca„public” Individualitatea nu se contrastează cu subiectul ordinii (care în Franța a creat premisele pentru portretulintim al Laturului) și nu vegetează într -o stare de pasivitate socială, ci interacționează cu publicul Imagineaportretului dezvoltă cadre înguste și imobiliare și devine purtătorul unui ideal etic social În timpul ascensiuniinaționale, găsim aceeași linie în arta portretului Franței (lângă Hudon), Germania, Italia Secolul al XVIII -lea înAnglia a fost o perioadă a celui mai înalt preluare și într -un anumit grad de finalizare a tradiției portretuluinațional Reynolds și Gainsboro sunt cu siguranță portrete semnificative ale secolului său Arta rusă se manifestă maiîntâi în acest gen, dar pune galaxia minunatelor maeștri demni de a ocupa de artă a secolului al XVIII -lea M Brown Statui pe podul Carlov din Praga - K Dinzenhofer, K -I Dinzendhofer, A Lurago Interiorul BisericiiSf Miku-Rasha pe Malah Strand în Praga - Loc de onoare printre omologii europeni În canalul general aldezvoltării intensive a sculpturii, un portret sculptural înflorește și aici, reprezentat de relativ slab înAnglia Înflorirea strălucitoare a arhitecturii engleze intră în a doua jumătate a secolului al XVIII -lea în ultima saetapă finală, deja marcată de unele zdrobitoare, în timp ce arhitectura rusă nu mai puțin semnificativă a secolului alXVIII -lea a fost doar un preludiu al clasicismului de la începutul secolului al XIX -lea;În acest moment, arhitecturarusă nu numai că creează capodopere arhitecturale, care, în bogăția formelor și designului stilistic, aparțin celor maibune monumente ale arhitecturii europene din New Age - este capabilă să formeze mediul urban cu o astfel de integritateestetică și Cu o astfel de scară în care au visat arhitecții din secolul XVIII Arta III a secolului XVIII pare, așa cums -a menționat deja, mai uniformă decât arta oricărui secol anterior sau ulterior Arta europeană a pășit pe toatecontinentele Barocul, adesea cu motivele decorative ale lui Rococo, s -a răspândit pe scară largă în toată Europa, apătruns adânc în arta populară, pentru prima dată, datorită reformelor petrine au trecut granița care separă țărilereligiei ortodoxe de secole și arta secolului XVIII de secole din secolul XVIII F Bergant a fostînființat Portretul lui D V Erber-GA, Ljubljana, Galeria Națională (Slovenia) la Moscova și Kyiv Baroque a înflorit înAmerica Latină și Filipine cu o culoare magnifică, iar în nordul Americii a ajuns la San Francisco și Quebec Răspândireaclasicismului a fost cu adevărat universală Acest lucru a fost facilitat nu numai de legăturile internaționale intensiveale celei de-a doua jumătate a secolului, ci și de abstractitatea formelor stilistice în sine, la fel de ușoare și înmod natural apărând în orice latitudini și în orice mediu-zăpadă și printre verdeața tropicală: la Paris și Londra, înBuenos Aires și Boston, în Arkhangelsk și la granița chineză din Troitskosavsk, în cartierul aristocratic și însălbăticia satului - peste tot o clădire cubică cu un portic s -a dovedit a fi adecvat și frumos - până la mijlocul dinmijlocul lui Secolul al XIX -lea, când a devenit un simbol al uniformității statului Dar în spatele acestei unitățivizibile, sunt ascunse o mare varietate de condiții sociale și zone artistice ROCOCO FILIGREE FRANȚĂ, Libertățile dinplastic ale barocii italieni și austrieci și barocul rus Rastrelli, Conectarea severității planurilor rectiliniene, plasticitatea volumului și decorul capricios al rococoului - toateaparțin diferitelor straturi de dezvoltare stilistică și diferite etape ale dezvoltării publicului Subtilitateaaristocratică a clasicismului și cetățeniei engleze și a geometului strict al „stilului federal” al tinerilor StateleUnite, un stil de afaceri și uscat al clădirilor din Berlin și poezia moale a Moscovei nu sunt mai puțin diferite Înartele vizuale, resortisanții secolului XVIII K Wojyakovsky sunt la fel de notate în mod viu Portretul lui Yu Kos-Sakovsky Cracovia, Muzeul Național al școlilor principale, deși dincolo de granițele lor, un portret șipictură decorativă și sculptură aparțin aceleiași familii, iar genurile de zi cu zi și istorice sunt rare Mai important,diferențele dintre școli, dar ale unor aspecte sociale care nu au dobândit, însă, natura direcțiilor și întâlnesc adeseaopera aceluiași artist Secolul XVIII cunoaște cele mai înfloritoare probe ale portretului ceremonial și cel mai bundemocrat, de neegalat în ceea ce privește simplitatea și puterea portretelor lui Hogart, Sharden, Argunov, AmericanKopli Diferența dintre genul aristocratic galant, genul burghez al lui Sharden, Ivan Firsov și suedezul Pen Khil-Lestroma și genurile brusc critice ale lui Hogart, razele revoluției franceze și directorii lui Goya sunt mai clare Încele din urmă, secolul al XVIII, glorificat ca vremea celei mai înalte și unilaterale sofisticare a artei, a fostînălțimea artei populare Motivul său este o familiarizare mai largă a satului către viața urbană și schimbul dintre artaprofesională și folclor, care în această etapă nu a suprimat încă inițiativa oamenilor, ci a îmbogățit -o doar Apar ovarietate de meșteșuguri care folosesc baroc individual, rococo, clasicism și tehnologie profesională, dar aducimaginația populară, independența și claritatea impunerii și umorul distinctiv pentru produsele lor În acest moment,natura și mai multe meșteșuguri apărute anterior, cum ar fi producția ceramică Gzhel, sculpturile Kholmogorsk pe Kostya Art of the XVIII Century sau o afacere de jucării în Germania, în Munții Ore, Chiar și în arta tradițională atât denumită a indienilor, popoarele din Africa și Oceania, în ciuda invaziei deja distructive a coloniștilor, există orenaștere asociată cu dezvoltarea armelor europene, a coloranților, a mărgelelor, a motivelor ornamentale și vizuale Înmulte țări latino -americane, în special în Mexic, Peru, Bolivia, Ecuador, Columbia, o artă mixtă „Metis” care foloseștecomploturi creștine, simboluri locale indiene, motive decorative și detalii caracteristice ale vieții locale, flora șifaunei tropicale Pe fațada Bisericii Filipine, stăpânul local a tăiat figurile lui Adam și Eva: îmbrăcați în Malaezia,stau sub un copac de banane Dar figurile mamei plângătoare a lui Dumnezeu sau ale lui Hristos răstignit suntsurprinzător de asemănătoare printre indienii din Paraguay și Sicilian sau Tirol țărani, printre moldoveni saulituanieni „Hristos suferință”, care se întristează, apăsându -și mâna pe obraz, uimește și atinge drama sinceră Acestaeste tăiat de indianul mexican, dar este foarte asemănător cu „Mântuitorul nopții” sculptat de țăranul Perm dinUrals Tragediile generale ale popoarelor au găsit o expresie similară În multe țări europene, în secolul XVIII, aînceput o scădere a activității creative: dacă arta populară ar fi în creștere, atunci în arta profesională, gusturiledominate, L Stuok-Gutsyavichyus Catedrala (acum galeria de artă) din Vilnius - cei din Franța, Anglia sauItalia Belgia și Olanda, care au supraviețuit celei mai mari zile mai devreme, se găsesc aproape complet pe orbita arteifranceze, deși tradițiile fără sânge ale „epocii mari”, care s -au transformat în epigonism plictisitor, au jucat un rolbine cunoscut aici În acest context, Cornelis Trost, autorul scenelor de gen caustice și elegante, și în Belgia -pictorul liegian Leonar Defrans, un gen foarte plin de viață, observator, care a scris scene satirice și interioare dinfabrică ies în evidență în Olanda Clasicismul belgian a fost desemnat la sfârșitul arhitectului secolului al XIX-leaLoran-Benois Virgin pentru și sculptorul Zhil-Lambert Godsharl Classicismul țărilor scandinave a fost glorificat nu atâtde arhitecți, printre care iese în evidență suedezul Fredrick Adeelcrantz, ci sculptorii Suedez Tobias Art din XVIIICentury Sergel și faimosul Dane Bertel Torvaldsen, care a lucrat în principal în următorul secol Pictori istorici(Dane Nikolai Abilgore, suedez Karl Gustav Pilo) și Portredity (Danes Virgilius Ericksen și Yen Yul, Suedezi GustavLundberg și miniaturistul Peter Adolf Hall), genuri suedeze Nicholas Lafrens cu scene „galante” și pe street Hilla cu„acasă” Imaginile sunt inferioare în sensul unui minunat portret suedez Alexander Rodlnina: Cunoscut ca un virtuos genial în Franța și în Rusia, a fost în patria sa un artist realist, unpsiholog subtil Elveția a fost cea mai renumită pentru prototipuri în miniatură în execuție, pasteluri elegante ale luiJean-Etienne Lyotar, autorul popularului „Ciocolată” În a doua jumătate a secolului, ansambluri arhitecturale obișnuiteau fost prezentate într -o serie de capitale: la Bruxelles (Piața Regală, Arhitectul Barnaba Gimar), Dublin (patru nave,arhitectul James Gandon), Lisabona („Orașul inferior” cu Prasa Comersori Square )Cu toate acestea, în Portugalia, unbaroc original anterior are mai multă atractivitate (arhitecți ai lui Juan Antunish și Niccolo Nazoni): clădirilecompacte cu ferestre mari și decor modest sunt simple și foarte plastice Grația strictă oferă fațadelor contrastulpereților albi și al cornișelor de piatră roșie, pilastre, bandelor de plat, balustrade Bisericile, în lungime foartealungită, au un ulei unic oval sau poligonal și un altar îngust În decor, interior și chiar extern, complotul șipanourile ornamentale din principala de artă a secolului XVIII I Schumacher, I F Michurin, D V Ukhtomsky nusunt neobișnuite Clopotnița din Trinity-Sergius Lavra din Zagorsk - Placi („Azulezh”) Acest stil a oferit uneledintre cele mai bune fructe ale sale în colonia portugheză - Brazilia, unde multe biserici magnifice au fost construiteîn zone de aur și diamante și diamante Aici, scările ceremoniale sunt mai frecvente, sculptate sau decorațiuni de stuc,iar interioarele templelor sunt saturate cu o sculpturi violente aurite și pictate Arhitectul talentat al baroculuibrazilian Antoniu Franciska Lisboa, supranumit Alezhadinya („Little Cripple”; a fost desfigurat de lepră și a lucrat, alegat instrumente legate de mănuși), a fost, de asemenea -Di-Zinjes Church Biserica din Congonyas, sunt interesante atâtcomunicații organice cu arhitectură, cât și o putere interioară enormă, spiritualitatea imaginii lui Hristos suferințăși satirismul imaginilor chinurilor săi, asemănătoare cu oficialii portughezi În caz contrar, a existat un baroc înSpania, unde s -a dezvoltat deja în secolul al XVII -lea;Dar la începutul XVIII, a avut loc o explozie particulară,răspândind arhitectura bisericii din Baroque în Spania și splendoarea nerefiată, supraîncărcarea și fracția decorului aucrescut rapid Nenumărate liberative, bucle, Candelabra, Arta secolului al XVIII -lea coloane răsucite („Salomonika”),mici formulare de bijuterii mentate transformate fațade, interioare și în special imagini Zaaltar („Retablo”) încompoziții ornamentale, complicația căror model a găsit răspunsul răspunsului în masă și a fost acceptat ca stilnațional Pe numele arhitecților fraților lui Churrier, acest stil a fost numit „Churrigersko” Transferat în Mexic, el acâștigat o popularitate mare acolo, iar regulile tectonicelor au fost din ce în ce mai încălcate, iar decorativitatea aatins limita Dungile verticale ale decorului mic continuu („estimare”) care au înlocuit pilastrii suntcaracteristice;Lacunele dintre ele au fost umplute cu același decor, dar mai mult, iar întreaga fațadă a devenit unsingur avion sculptat, asemănător cu compozițiile decorative ale clădirilor din America pre -culumbiană Școlile localedin Mexic își aduc caracteristicile la acest stil, adesea numite „Ultrabaro”: Școala Puebla este o abundență de plăcicolorate, Școala Keretaro - contururi fantastice ale arcadelor multiplice;În școlile din Ohakaki și Yukatan, clădiriledevin mai simple și mai masive, decorul este mai zgârcit, iar în clădirile nordice din teritoriile care ulterior s -aumutat în Statele Unite, laconicismul și puterea goală a formelor ajung la limite, doar Model de pe portaluri și RetAbloîși amintește barocul Guatemala și Columbia, Paraguay și Argentina, Ecuador și Bolivia își creează opțiunile originalepentru arhitectură și sculptură decorativă a barocului, adesea îmbogățite cu elemente indiene native Școlile peruvienesunt deosebit de bogate - plasticitatea moale a decorului distinge clădirile Lima, în cuzco măreția mai severă și înzona lacului Titicaca, bogăția uimitoare și originalitatea ajunge la un decor sculptat din piatră, țesut în principal dela Motive bizare indiene Reacția clasică la Churriegersko din Spania nu a oferit realizări mari nici în clădirilemaestrului cultural și prolific al Ventura Rodriguez Classicistul mexican Manuel Tolse este mai original, dar, îngeneral, cu clasicismul, arhitectura latino -americană își pierde farmecul Dar în America de Nord, clasicismul a devenitun stil național plin de energie și mândră de sine În loc de primele imitații ale arhitecturii engleze și franceze, vilepaladiene din statele din sud și încercările originale de a-și găsi climatul corespunzător și modul local de formearhitecturale (care este deosebit de caracteristic al statelor din Noua Anglie) în anii - , este strict strictstil clasic fondat pe circulație directă la modele grecești și Pe geometrismul îndrăzneț al formelor Acest stil, numit „federal” după victoria revoluției, a fost dezvoltat dearhitecții Charles Bulfinch și Benjamin Latrob împreună cu filozoful și publicistul, al treilea președinte americanThomas Jefferson;El însuși a fost un arhitect amator, autorul Capitolului în Richmon Art of the XVIII Century De (subforma unui templu antic) și magnificul coerenței ansamblului și în puritatea formelor clasice ale Universității Complexîn Charlottesville Jefferson a fost inspiratorul lui Pierre-Sharl Lanfan, care în anii a întocmit un plan pentrunoul capital-Washington, conectând o rețea dreptunghiulară de străzi cu căi largi diagonale și spații gratuite Nu maipuțin semnificative sunt realizările picturii portretului american, care combină simplitatea strictă, tendința deprecizie documentară cu un sentiment intern al semnificației umane Dacă aceste portrete ale lui Ralf Earl mai poartăsigiliul petei vechi, atunci John Singleton Kopli este plin de respirație liberă în viață, iar de la Gilbert Stuartdobândesc strălucire pitorească și pricepere autentică Primele impulsuri ale picturii istorice pe un subiect modernprovin și din Statele Unite, asociate cu activitatea lui Kopli și Benjamin West, care s -au mutat în Anglia În StateleUnite în sine, o serie de tablouri cu mai multe figurare pe subiectele războiului de eliberare a fost creată de JohnTrammal: cu o anumită convenționalitate tradițională a pozelor și gesturilor imaginii, acestea atrag aceste entuziasm șivaloare a unei mărturii fiabile despre Război, al cărui participant a fost pictor În țările mici din Europa de Est șiCentrală, în cea mai mare parte, autoritățile din Austria sau Turcia, care erau yaod, au fost un timp scăzut Bulgaria,România, Serbia, Grecia, Moldova în acest moment sunt interesante în primul rând de arta populară, în care s -aumanifestat tradițiile și conștientizarea de sine a popoarelor înrobite Folclorul prezintă, de asemenea, lucrări de petecare continuă tradiția artei medievale (picturi murale ale Bisericii din Kau-Shan din Moldova) În țările aparținândAustriei - Republica Cehă, Ungaria, Slovacia, Slovenia, Croația - au fost construite, decorate cu sculptură și picturimurale ale palatelor și bisericilor în stiluri baroce și clasicism, și portrete pitorești și sculpturale Activitateaarhitecturală a lui Christophe și Kilian Ignacheo-Ferov în Republica Cehă (care au construit bisericile baroce din Sf Mikulash pe malaezie-stan și pe Piața Orașului Vechi din Praga), Jacob Felner și Melchior Hefele în Ungaria și Slovacia,Gregor Machez și Grega Machez și Melchior în În Slovenia, se pot distinge statui decorative ale Matias Brown și picturimurale ale Rainer Venzel din Cehia, portretele pitorești ale lui Adam Manoki și pictura lui Istwan Dorfmaster înUngaria, pictura lui Elovshek și a portretelor Fortunei Bergantului în Slovenia Viața artistică a Poloniei a fost maiintensă, mai ales până la sfârșitul secolului, când a fost construit complexul Palatului-parc al La Zenki din Varșovia,când au lucrat arhitecții clasici talentați Shimon Bogumil Zug și Christian Peter Aigner;Francis Smuglevich, Portreteromantice ale Patriotilor -Kazimizh Voinakovsky, a scris picturi patriotice, Yan Peter Norbin au fost programe șiregionalisti strălucitori, iar la sfârșitul secolului său, el a fost F Goya conform artei secoluluiXVIII Portretul reginei Maria Luiza Madrid, Prado, anchetatorii Mikhal Plonsky și Alexander Orlovsky, desen și scene degen și episoade ale revoltei Kostyushko O serie de clădiri interesante au fost realizate în statele baltice - bisericibaroce din Vilnius și Liepae, construite de Palatele Rastrelli Biron din Yelgava și Rundala, clădirile clasice aleChristophe Haberland din Letonia și Laurinas Stuoki -gutsyavicyus în Lituania Istoria secolului al XVIII -lea bogată înevenimente a dat naștere unei varietăți excepționale de forme de artă Here are the original Ukrainian Baroque (includingthe buildings of Stepan Kovnir and Ivan Grigorovich-Barsky), and the Russian Baroque (Andreevsky Church of Rastrelli inKyiv), and the Baroque of the Western European type (Cathedral of St Bernard Meretin in Lviv ), și tot felul de tipuriucrainene de arhitectură din lemn ucraineană-mult timp, multi-combate, multi-vertice și construcții clasice obișnuite înorașele din sud-Odessa, Nikolaev, Ekateri-Noslav, Sevastopol Aceeași varietate în tipurile de portret - de la parsun lapictură realistă - în pictură decorativă și sculptură Arta secolului al XVIII -lea se încheie cu o mare epopee - operamarelui spaniol Francisco Goya Arta secolului XVIII, este contopită cu o tradiție pitorească spaniolă, cu viațanațională, cu caracteristicile unui personaj spaniol, este inextricabilă din epoca sa și este dificil să numești un altartist care ar vedea atât de mult în Mediul său imediat și ar găsi o astfel de semnificație în tot ceea ce este legat dețară și timp În același timp, în munca lui Goya, totul este adresat umanității și istoriei, totul trăiește într -oatmosferă de tragedie mondială și bucurie universală Oricât de convergent Întunericul cruzimii, violenței, ignoranței, oricât de insuportabile devin fantastice fantastice ale vechii lumimalefice, lângă ele întotdeauna credința în fericire, sănătatea spirituală populară, culorile strălucitoare ale uneifrumoase ființe pământești Opera lui Goya în sine este o revoluție, libertatea sa mândră, neînfricarea, o grabă avoinței umane conectate Dar aceasta este, de asemenea, o apropiere a observației tuturor gospodărești, religioase, urâtede proprietate, slăbiciuni, prejudecăți și vicii, cunoașterea perfectă a vieții și oportunitatea de a se ridica deasupraei, care nu cunoaște egal în artă, zborul imaginației Goya a devenit un mare artist deja în secolul al XVIII -lea, cânda fost creat și scene populare pulverizând bucuria vieții și portrete temperamentale mândre, iar altele, anxioase,îmbogățite de anxietate pentru om La începutul secolului XIX, au fost create și publicate birouri de Kaprichos Aici,Goya a dezvăluit în mod inegalabil lumii acele abisuri care au sunat subtextul culturii secolului XVIII, despre care auvorbit într -o șoaptă, în care nu și -au asumat riscurile de privit Dar acest ciclu a fost, de asemenea, un rămas bunfață de secolul XVIII;Creativitatea lui Goya, precum pictura lui David, este dezvăluită de istoria artei din secoleleXIX și XX Franța arta franceză a secolului al XVIII -lea a avut o soartă fericită: nu a experimentat mulți ani de non-recunoaștere și negare;Descendenții (cu excepția celor mai apropiați de el dintr -o generație sau două generații) auacceptat ușor și au apreciat foarte mult stilurile sale de frunte, stăpâni de frunte De la mijlocul secolului XIX pânăîn zilele noastre a profitat de atenția constantă a cercetătorilor, istoricilor și iubitorilor de artă Desigur, o astfelde popularitate universală a avut și consecințe negative, oferind un luciu inevitabil al simplificării manualelor,asocierea multor opinii și scheme părtinitoare ale planului istoric, estetic, chiar sociologic Unul dintre cele maiînrădăcinate prejudecăți este distribuția reprezentărilor pentru întregul secol al XVIII, corect doar pentru perioada dedominare a Rococo Acest stil genial, dar scurt, nu numai că ascunde într -o astfel de interpretare tuturor celorlalțicurenți, lăsându -le un rol secundar de preludiu sau epilog, dar în sine este interpretat foarte îngust și o linie Toatăarta secolului XVIII dobândește o astfel de iluminare o nuanță de mascaradă-frivolă ușoară, în spatele căreia spiritulunei căutări neliniștite, analiză, experiment, setea de noutate și modernitate, eliberarea gândirii, o combinațiecomplexă de scepticism și fermă Pozitivitatea, dorul de idei și forme de scară largă sunt complet ascunse - Tot ceea cefără a marea revoluție franceză de la sfârșitul secolului ar fi de neconceput Franța A Watto Plecând pe insulaKifer Paris Luvrul deja în primii ani ai secolului XVIII devine clar cât de complexă și nerecunoscătoare pentruartă este situația istorică din Franța Primii douăzeci de ani ai secolului nu au prevăzut acel spirit de optimism șienergie, ceea ce este caracteristic capodoperelor iluminării Până la moartea lui Ludovic al XIV -lea în , arta esteforțată să repete și să repete în mod leneș formulele din secolul trecut, care și -au pierdut mult timp conținutulanterior Toate sferele vieții spirituale a țării sunt în amorțeală Această criză a luat forme atât de stabile, încâtFranța chiar moartea „regelui rege” în vârstă nu pune capăt imediat lui Adevărat, debutul epocii Regenței - domnialui Filip de Orleans, care a stat la putere până la vârsta nepotului său Louis XV - arată ca o schimbare ascuțită înpeisaj Primul de la Mosfera din constrângerea deprimantă, ipocritismul, pedantry este înlocuit de un rampant deschis,orgii, dispreț față de orice decență - cuvântul „regență” de mult timp devine sinonim cu o eră extrem de coruptă șicinică Dar, oricât de bruscă ar fi această fractură, rămâne doar Franța la externă: pentru sărbătorile continue,carnavalele, beția și emoția hărții febrei fără card, toate aceleași devastări, lipsa de depliere și indiferență suntascunse Contemporanii încep să -i simtă din ce în ce mai alarmant, încercând să înțeleagă criza spirituală careparalizează țara și să găsească o cale de ieșire din ea Această scurtă epocă contradictorie a mascaradelor frivole și aanxietății în creștere pune pe scena unuia dintre cei mai buni artiști din întreaga istorie a artei franceze-Jean-Antoine Watto ( - ) Viața sa scurtă a fost dramatică: în tinerețe s -a întâmplat să supraviețuiască tuturorgreutăților unui artist novice care a venit la Paris pe jos, fără bani, fără muncă, fără patroni;Dar chiar și că acâștigat faimă, el continuă să sufere de o nemulțumire constantă față de el însuși, de singurătate, în sfârșit, deboli El transferă această anxietate eternă în munca sa, făcând -o atât de personală, atât de mărturisită privitorului,încât în ​​întregul secol nu poate găsi decât o paralelă în acest lucru - Jean -jacques Rousseau Dar Rousseau esteextrem de puternic și mai integral decât el, Watto privește lângă el pentru un bifurcat, rebel, aparținând vechiului,plecând secolul și epoca care se apropie de reînnoire Watto este cunoscut în primul rând ca maestru al „festivitățilorgalante” Pentru acest gen aparține „Sărbătoarea iubirii” și „Societății în parc” (ambele pânze- Dresda, Galeria de artă)și „Dificultate- P Delimer Hotel de Subiz din Paris - ofertă ”(Leningrad, Hermitage) Acestea sunt scenelirice, aproape reprezentate, dar pline de conotație emoțională profundă Cavalerii și doamnelor dansează, se joacă sause plimbă în parcuri, în pajiști, verandas Palace (Watto urăște izolarea interiorului și o evită cu încăpățânare) Acestetablouri melancolice și iluminate nu sunt construite în eveniment, nu în acțiune, ci doar pe nuanțe de dispozițiesubtile, în atmosfera poetică generală Compoziția picturilor watto este lipsită de stabilitate: grupuri întregi saufiguri individuale se diverge în direcții diferite, apoi se grăbesc în adâncimi, apoi încălcând caracteristicainvizibilă care separă imaginea și privitorul, apelează direct la ea cu gesturi sau vizualizări de doamne Acestsentiment de mișcare cutremurătoare, evazivă și neîncetată este transmisă pictura în sine Vopselele Watto, pâlpâind șicurgând, strălucesc unul în celălalt, lumina nu se încadrează într -un singur flux, ci este împărțită în sute destrălucire și reflexe tremurate Toate acestea creează o extravaganță bizară, rafinată și tristă, inspirând involuntargândirea anxietății și incertitudinii artistului înainte de realitate În scenele teatrale- un prieten al genului Vattopreferat- această anxietate este ascunsă de vioiciunea acțiunii, o grotescă acută a personajelor, dar este prezentă șiacolo, în eternul bifurcație a realului, cu toată precizia portretului a lui Actorul înfățișat și rolul său de scenă, îndeplasarea constantă și intenționată a frontierei dintre teatru și o lume iluzorie și reală Cu toate acestea, multelucrări Watto dovedesc că a fost caracterizat printr -un interes profund pentru realitate: desenele sale, picturile deuz casnic - un excelent „savoyar” (Leningrad, Hermitage) - peisajele și portretele mărturisesc modul în care a studiatcu atenție și cu atenție natura În aceste lucrări, el devine în mod neașteptat simplu, moale și veridic, pierzând aceaînstrăinare ironică, care arată întotdeauna în „festivități galante” și le oferă o nuanță de miraj iretic, fantastic șievaziv Această instabilitate a atitudinii, neîncrederii față de realitate, dependența de extravaganță, farsă, ficțiuninu au fost atât de personale Franța J Bofran și Sh Natuer Salon oval la hotelul De Subiz O K Paris A Watt Savoyard Leningrad, schitul cu trăsăturile lui Watto, cât de mult este mentalitatea epocii, pe care a prins -osensibil Rămâne în arta franceză a secolului al XVIII -lea cu un fenomen izolat - la fel ca și epoca în care a trăit,ocupă o poziție separată, repere în acest secol În toată inconsecvența sa, lirismul trist, transformările neliniștiteale lui Watto apar în fața noastră ca un produs al acelei crize spirituale, acea perioadă vagă a prăbușirii vechiloridealuri și a căutărilor celor noi care deschid secolul XVIII în Franța Moștenirea lui Watto era prea personală,subiectivă și complexă;După ce a avut o mare influență asupra contemporanilor și chiar a stăpânilor altor generații,rămâne străin de ei în multe feluri Nu a avut integritatea, convingerea și comunitatea, care trebuie să cristalizezeprogramul estetic și chiar mai mult pentru a atrage simpatiile numeroși artiști și spectatori Era a găsit acestecalități într -un stil nou - rococo După ce s -a declarat pentru prima dată până în anii , se dezvoltă rapid înurmătoarele decenii și ajunge la cea mai mare creștere de la mijlocul secolului, când subjugă toată arta franceză Rococonu a câștigat o reputație foarte onorabilă și nu destul de bine dezamăgită ca un stil rafinat, viu, dar cel mai efemerși ușor din istoria artei În exterior, o astfel de idee despre el este naturală Într -adevăr, Roco se dezvoltă sub ceamai puternică influență a aristocrației Combină bizar hedonismul, saturația, Frank Frivolity Franța, o tendință de aexotică, neglijarea a tot ceea ce alologisme rezonabile, constructive, naturale, deliberate, cultură paradoxală, dar șisuperioară, o cultură de artă strălucitoare, ingeniozitate inepuizabilă S -ar părea că arta lui Rococo, închisă dinproblemele epocii, este închisă într -un cerc de estetică rafinată Cu toate acestea, a vedea doar frivolitatea șihedonismul în Rococo-it ar fi să repetați faimoasa greșeală comisă la sfârșitul secolului de aristocrație și MariaAntoinette, care a jucat cu entuziasm „Nunta lui Figaro”, fără a observa cascadele glumelor inteligente , situații defarsă, comploturi de neimaginat ale complotului esența formidabilă a monologilor contelui de tabără Pentru Roco nu esteun capriciu al aristocrației: principala forță creativă aici este căutarea de noi căi ale unui punct de cotitură Nu estesurprinzător faptul că după ani lungi de stagnare - Ultima treime din XVII și începutul secolului XVIII -nu este capabil să ofere imediat culturii sale un programpozitiv Începe cu negarea În spatele auto -vară și anarhia lui Rococo se află îndrăzneala și independența imaginației,care merge împotriva opusului, nu atât de rezonabilă ca normele familiare și stearre Chiar și atunci când Rococo aratăca un joc fantastic incontrolabil, acesta nu se întrerupe intern cu bunul simț Decorul complex, capricios alinteriorului din Paris Hotel de Subiz (Arhitect A Watt Propoziție dificilă Leningrad, Hermitage J Bofran, - ) se armonizează cu proporții intime și umane ale spațiului -sunt mult mai raționale și practic decât într -unastfel de secol filosofic XVII În ceea ce privește formele exterioare ale clădirii ( - , arhitectul P Delamer),adică cele pe care le văd cea mai mare parte a spectatorilor și masa principală a audienței, apoi păstrează echilibrulși reținerea nefondată Mobilierul, vasele, ustensilele nu sunt decorate numai cu risipitor și inventiv, ci înșiși setransformă în bijuterii datorită formularelor lor bizare (ceasuri de perete, New York, Metro-Museum);Dar, oricât dedeghizat în ei este Franța Start util, stăpânul nu își permite niciodată să neglijeze: toate aceste lucruri sunt câtse poate de convenabile Diversitatea lor fermecătoare nu este în niciun caz un rod al imaginației libere Rococo, deparcă pentru prima dată își amintește o mie de necesități cotidiene de zi cu zi și se grăbește să -i avertizeze peoricare dintre ei cu o descoperire ingenioasă în arta aplicată, oferind unei persoane un mic răcoritor pentru un paharde vin (un manifest al Chantili Paris, Muzeul din Aplicate arte), apoi o masă Molbert, la care un pacient poate fi unpacient citit și scrie fără să se ridice din pat În acest moment, arta modelării elegante și pictura strălucitoare,suculentă a porțelanului „moale” pe fabricile din Chantili ( - ), Vincennes ( - ), faimos pentru Sevre (din ) înflorește;Muncitorii de mobilier creează toate tipurile noi de mobilier ușor, cu roșu liber, care se supun maimult ca niciodată cerințele vieții de zi cu zi Motivele exotice au intrat la modă, în special chineză(„Shinoiseri”) Noul stil este în puterea unei contradicții acute: sensibilitatea la bunul simț și scop practic seconfruntă cu deghizarea lor Artistul, așa cum a fost, încearcă să se convingă pe sine și pe telespectator că arta esteelementul unui joc fără scop de fantezie, că singura posibilă intonație în ea este o ironie batjocoritoare care neagătot ce serioasă că lumea reală Franța este limitată de O senzualitate, fie aproximativ materială, fie într -un modrafinat -ono forme Cu toate acestea, toate aceste formule ar trebui să fie considerate nu numai pe cont propriu, ci șica un polemic îndrăzneț, indicat în mod conștient, împotriva unui accident vascular cerebral de tradiție academică Și înaceastă calitate, ei joacă un rol util: ei eliberează arta de prejudecăți, obișnuindu -l să se concentreze nu pedoctrine abstracte, ci pe cererea și gustul unui contemporan Această stabilire a contactului live cu privitorul a fostuna dintre cele mai mari cuceriri ale lui Rococo, imediat ridicată de o epocă Nu din întâmplare, Montesquieu atransferat elegantul exotic al Masqueradei de Est către scrisorile persane împrumutate de la acest stil: nu a întunecatgândul profund al autorului despre soarta Franței sau a drepturilor omului și a dat doar aceste gânduri accesibilitateși fascinație Dacă, în urma lui Montesquieu Voltaire, Helvetius și chiar Didro, nu au vorbit despre cele mai graveprobleme ale filozofiei, moralității, esteticii cu aceeași ușurință strălucitoare și ușurință de spirit, aceste problemenu ar fi devenit niciodată proprietatea unui public atât de larg Scepticismul impudent al lui Rococo a fost refractat înmintea celor mai buni contemporani ai săi ca independență a gândirii;Capacitatea de a transforma totul într -o sursă deplăcere a devenit în mâinile acelorași contemporani cu un magnet, care a informat puterea atractivă asupra ideilor carenu au ocupat anterior un public larg, dar acum o îmbrățișa brusc imperios Oricât de multe paradoxuri sunt închise înRococo în sine, soarta sa istorică s-a dovedit a fi cel mai mare paradox: acest stil frivol, rafinat-aristocratic apregătit terenul pentru o epocă democratică puternică a educației Cu negarea lor de patos și eroici, care în culturafranceză au degenerat de mult în formule false, Rococo a dat un impuls dezvoltării de noi artă, mai intimă și mai camerăși, prin urmare, mai personală, sinceră Arta s -a apropiat de viața de zi cu zi, măsura lui nu mai era exclusivitateeroică, ci o normă umană obișnuită Prin urmare, Rococo, deși a însemnat o scădere fără îndoială a stilului, deși, înanumite privințe, a redus cercul de idei și stări de spirit disponibile pentru artă, în același timp a dus clar la noicuceriri estetice Acest lucru poate fi deosebit de ușor de observat în arta aplicată Prin natura sa, Rococo trebuia săgăsească în această forme în miniatură, atât de strâns legate de viață, elementul de care avea nevoie Tot ceea ce înconjoară o persoană - mobilier, vase, țesături decorative, bronz, porțelan - ca și cum ar fi infectat cu odispoziție nepăsătoare și jucăușă, care este creată de culori strălucitoare și strălucitoare, ușurința și fracționareatuturor formelor, modelele de dantelă ale ornamentului , care acoperă și peste tot pătrunde Ornamentul rococo esteconstruit în întregime pe joc, dispozitivul SUA pentru stridii Sevr Florența, Muzeul produselor de argint Ocolecție de linii îndoite din porțelan: aceasta este contururile ondulate ale scoicilor (nu fără ea este cea mai generalacceptată explicație a cuvântului „rococo”, conectează originea cu „Rockyle”, un cochilie, un motiv preferat al acestuistil ), și buchete florale, și un coarne de abundență și un cupid și figuri Amura, și cupide Și panglici fluturând șidoar arabescui nesfârșite În gravura de F Boucher, aceste nenumărate accesorii, completate de un fundal de peisaj șidetalii arhitecturale, reduc grupul de complot al păstorului și păstorului la rolul aceluiași element decorativ Aceastaeste o nouă poziție a ornamentului, care nu mai pune în scopul său în mod tradițional subordonat, face o revoluție înarta aplicată Acum, ornamentul este amorsat, triumfă și determină forma sau chiar sunetul figurat alsubiectului Adevărat, alte tendințe de rococo intră imediat în luptă, în primul rând atenția asupra materialului,capacitatea de a -și bate frumusețea naturală și de a -l arăta din partea cea mai profitabilă Niciodată, Maestrul Membrunu a admirat modelul de arbore roșu stratificat sau o strălucire aurii de lămâie și niciodată înaintea figurineibiscuite - porțelan neîngrijit - nu a atras atenția privitorului asupra somnului moale al albului lor („băiat cu The thethe the the the the the the the the The gât ”, cu un tact atât de încrezător și nu au plătit un tact atât de încrezător Ven- Franța Saint Fabric, - , Leningrad, Hermitage) Aici, în arta aplicată, Rococo este întruchipat în specialîntreg și luminos - aceasta este zona în care face cele mai valoroase descoperiri ale acesteia Nu diferă în aceeașinoutate în forme de artă mai mari de artă - arhitectură, pictură, sculptură De exemplu, în compoziția arhitecturală afațadelor, rococoul francez nu afectează și nu încearcă să -și regândească fundamentele constructive: aici se mulțumeștecu o veche tradiție, oferindu -i doar o mare practic, intimitate Un frumos complex din trei zone din Nansi ( - ),început de J Bofran și terminat de studentul său E de Root ( - ), cu simetria, izolarea, echilibrul geometric,este clar gravitată spre planificarea urbană a planificării urbane a Secolul al XVII -lea, dar abundența sculpturiidecorative, ușurința prin arcade și balustrade, eleganța pitorească a fântânilor, grilele forjate aurite vorbesc despreestetica rococo Decorul intern al spațiului devine o adevărată apoteoză a Rococo Chiar și sălile ceremoniale seamănă cuun boudoir: culori ușoare, delicate, multe oglinzi, un ornament deschis, care acoperă uși, șeminee, ferestre care sedesfășoară pe tavan și țesut cu bucle de dantelă în cadrele panourilor decorative și desydortes - totul creează iluziaunui o dintre un lucru lumea nepăsătoare Dar aceasta este o iluzie foarte fragilă În programul său, talentatul J Bofran, E ere de roluri Palatul guvernatorului și piața transportatorului din Nansi - Arhitecți de Rococo F Kyuvilier ( - ) Izh -O Maisonyon ( / - ) creează fantasmagorie bizară și înspăimântătoare In theengravings “Ornament” ( ), Meissonia and “Fantasy” Kyuville, fascinated palaces arise, where winding walls and wavyportals are bending under the pressure of the wind, colonnades swing, through arches swell, the sophisticated andchildish architecture of the Card House, gata să se prăbușească fiecare un moment, o lume construită pe un vulcan,oscilant, fără greutate și grotesc Frivolitatea demonstrativă a rocii se transformă adesea, ca aici, incertitudineainterioară și anxietatea Chiar și în cunoștința de de menita a motto -ului epocii - „După noi, cel puțin o inundație”- pentru un bravado încrezător de sine, o prezicere a ceva amenințător este în mod clar simțită - o „inundație” incertă,dar teribilă Adevărat, astfel de prevestiri anxioase sunt aproape întotdeauna involuntare: programul conștient al luiRococo este elementul vesel al vacanței care nu știe sfârșitul Probabil nicăieri, cu excepția artei aplicate, nu a dusla o astfel de luminozitate ca în pictură Aici, desigur, Francois Boucher ( - ) ar trebui rezervat pentru primulloc Acesta este un maestru foarte talentat, dotat cu un sentiment de culoare și o precizie virtuoasă a imaginii și oinventivitate rară a componentelor Peisajele sale timpurii sunt fermecătoare cu subtilitatea lor de pictură șidispoziție moale Dar Busha nu a fost niciodată distinsă de independența și originalitatea artistică: el a subordonat cuușurință calitățile sale de primă client sau modă Începând cu alegerea complotului, el a urmat stereotipul, dejadezvoltat de Modern Taste „Scena Shepherd” sau „Băieți Diana” (ambele Paris, picturi Louvre), Apoteoză nesfârșită și triumf -venit, Apollo, Galatea, Allegoria, interpretate de copii sau decupiduri goale -motive ale lui El a jucat la nesfârșit în acel elegant -LALON FRANȚA DIN SPIRIT public Imaginea luiBushe nu se mai supune legilor picturii de șevalet Devine în primul rând un panou decorativ, un decor interior Prinurmare, autorul nu -i pasă atât de mult de integritatea artistică a pânzei, cât de eficiența și colorarea sa externă Pepereții muzeelor ​​de astăzi ale picturilor sale - de exemplu, numeroase versiuni ale „Triumph of Venus” și „Toaleta luiVenus” (Leningrad, Hermitage; Stockholm, Muzeul Național și alte întâlniri) - pierd la nesfârșit: culoarea lorvariegată, aleatoriu și înfundarea compoziției, uniformitatea tipurilor și uniformitatea tipurilor și accesoriile deuniformitate sunt izbitoare;Dar dacă vă imaginați cât de organic, dar și viu a inclus astfel de lucruri în interiorulepocii Rococo, în saloanele hotelurilor pariziene de subiz, de la Begodier, devenind imediat un accent frumos, sonor înele, vom înțelege cu ușurință succesul uriaș de bushe printre contemporani El a reușit să aducă la pictând tot ceea cegustul spectatorilor săi a cerut: har, senzualitate, lejeritate nepăsătoare, adesea umor și întotdeauna - un sentimentde vacanță constantă Niciunul dintre stăpânii remarcabili din această perioadă, pictura nu se supune influenței luiRococo atât de exclusiv Cel mai adesea, această influență se manifestă într -un compromis care se împletesc cu vechiletradiții: întregul gen de portret, de exemplu, este construit tocmai pe un astfel de compromis Rămâne în continuarefidel la scară largă, ceremonială solemnă, Franța J -O Meisson Ornament Paris, Biblioteca Națională la undecor mitologic Portretele lui J -M Natier ( - ) înfățișează nobilii parizieni cu zeițe antice, nimfe, muzee sauvestale („Portretul Ducesei de Scholn sub forma unei Heba”, , Paris, Louvre) Dar rigiditatea anterioară esteînlocuită în ele cu un har relaxat, culoarea devine idilic ușoară și ușoară, modelul este înmuiat - toate acestea suntun tribut adus gustului nou Cu toate acestea, numai Moris-Kanten Latur ( - ) efectuează în sfârșit adevăratareînnoire a genului portret Acesta este un mare artist și o personalitate strălucitoare, care toate calitățile salemarcate de schimbări uriașe în poziția artistului, în viziuni despre artă Latur este plin de conștiință mândră atalentului său, a semnificației sale, a valorilor operei sale: nu numai că nu se simte ca un slujitor al aristocrațilorcare îl fac să fie ordine, dar se menține cu ei independent și impudenți, indiferent dacă sunt chiar membri ai membrilorFamilia regală Nu este întâmplător faptul că o astfel de persoană, cu disprețul său pentru orice convenții și tradiții,s -a dovedit a fi unul dintre cei mai îndrăzneți inovatori în arta franceză a secolului al XVIII -lea Un portretalegoric sau mitologic devine un anacronism după opera lui Latur Singurul lucru important pentru el este adevăratul simțal vieții și exactitatea caracteristicii Nu ar trebui să cauți în portretele sale de psihologism profund - Latur erafiul secolului său, care se mulțumea doar cu un contur general al tipului și nu a căutat trăsăturile individuale acuteîn aspectul extern și spiritual al omului Personajele sale aproape niciodată nu rămân singure cu ei înșiși, nu le daustările de spirit și gândurile secrete, ascunzându -le sub prietenie seculară - se întorc cu drag către privitor, darrămân mereu îndepărtați de el: nu vor să mărturisească în nimic Dar, cu toate acestea, sunt infinit mai subțiri, maiintelectuali, multifaceți decât cei care privesc din portretele lui Bushe, Nortyy, Tokke Marquis Pompadur, în care, întoate, dorința și obiceiul de a comanda ( , Paris, Louvre), Abbot Hubert, cu răpire a intrat în studiul foliei uriașe( , Geneva, Muzeul de Artă și Istorie), artistul inteligent și insightful Joseph Joseph Verne (Dijon, cu entuziasm Muzeul de Arte Plastice din Franța), actrița infecțioasă vesele Danzheville (Saint -Kanten, Muzeul Leky) - Toateacestea sunt personaje, diverse și vii Acestea sunt subliniate în special în „Preparate” - schițe fugale ale capetelorpe care Latur le schiță înainte de a trece la portretul principal Acesta din urmă își pierde uneori imediatitatea șiprospețimea inițială, deoarece artistul a lucrat intens și cu atenție, cu modificări continue Alegerea tehniciipastelate este poate singurul lucru în care Latur a ascultat gustul lui Rococo Catvetist-dent- F Bushe Peisaj cu omoară de apă Barnard Kasl, Anglia Franța F Bush Apus de soare Londra, Colecția de Wallace Franța J -M Natier Portretul ducesei de Sholn sub forma unui Evrei Paris, Louvre Franța M -K Latur PortretulAbbotului Yuber Geneva, un muzeu de artă și istorie a texturii, gradații subtile ale moale, ca și cum tranzițiilede culoare voalate au creat un efect artistic în întregime în spiritul acestui stil Cu toate acestea, Latur, nu sedus desuperficial, deși rafinat, Frumositatea unei astfel de culori, a reușit să elibereze portretul pastel de la salonul inseparabil cu el GloriaLaturului a umbrit chiar și pe cei ai contemporanilor și rivalii săi, care erau portreteri excelenți, de exemplu,J -B Perronone ( - ) A fost un artist, nu la fel de adânc ca Latur, dar mult mai liric Mai ales Franța estebună pentru portretele sale de femei și copii - doamna de Sorkenville ( , Paris, Louvre), un băiat necunoscut(Leningrad, Hermitage) În pastelurile sale există mult mai multă libertate și ușurință, vibrații vii de tonuri Fără sălase o panoramă de portret atât de largă a timpului său, încât contemporanul său senior a creat -o cu o scară și oîncredere mare, el a descoperit noi căi în fața portretului francez al secolului al XVIII -lea, înzestrându -l cupsihologism intuitiv, sofisticat, oferindu -i un simț subtil de contact al artistului și, prin urmare, spectatorul, cuprivitorul, cu modelul, complexitatea dialogului lor intern După cum puteți vedea, pictura portret de la mijloculsecolului a arătat o mare independență în raport cu Rococo: îi datorează foarte puține Influența sa a afectat cel maiprobabil reînnoirea atmosferei generale a picturii, a imaginilor decât în ​​prezența directă a unor semne de stilnoi Același lucru se poate spune despre peisaj și viață nemișcată, deși acesta din urmă a fost deosebit de dificil Dacăo viață nemișcată decorativă, care exista doar ca parte a ansamblului interior, inevitabil și necondiționat, s -a supuscel mai puternic efect al rococoului - fără acest lucru, el nu ar putea intra într -un astfel Genuri de pictură Aici neconfruntăm cu un fapt care se repetă adesea în istoria artei În momentul de cotitură, marcat de coexistența tendințelorfoarte diferite, cele mai recente tendințe estetice se rup la suprafață deloc în genurile „cele mai înalte” care plătescpentru poziția lor privilegiată sau pentru conservatorismul involuntar (cum ar fi pictura istorică) sau compromisul lor(ca un compromis (ca un compromis (ca un portret) Dar genurile periferice, care stau undeva la marginea „Big Painting”,sunt mai libere, flexibile și sensibile la inovație Așa a fost la începutul secolului cu „festivitățile galante” dinWatto, s -a întâmplat cu Stills of Sharden Jean-Batist-Simeon Sharden ( - ), unul dintre cei mai strălucitoriartiști de frunte din secolul XVIII, și-a început călătoria tocmai ca maestru al vieții Mulți ani a dat acest gen, carea ocupat ultimul loc în ierarhia genurilor din acea vreme, tot talentul său rar Acesta nu a fost un accident Deținândintuiție acută, Charden nu a putut să nu simtă acele procese profunde care au recuperat gândirea contemporanilorsăi Această gândire a devenit curioasă, analizând persistent Printre cele mai remarcabile inovații ale sale s -a număratdistrugerea liniei dintre natura vie și neînsuflețită: transformările constante descoperite ale unuia în altul, așa cumse afla, le -au egalizat în drepturi Dacă Didro cu paradoxurile sale strălucitoare au susținut că piatra consideră că opersoană este același instrument muzical, dotat doar cu memorie și capacitate de a simți, atunci Charden a spus căFranța J -B Perronone Portretul unui băiat cu o carte Leningrad, schitul este viața lui magnifică Legumele sale,fețele de masă, ghivece sunt lucruri animate care își trăiesc propria viață, simple, lente, dar întotdeaunasemnificative și poetice („Masă de bucătărie”, Paris, Louvre; Scoția; „Viața” C - Paris, Louvre) În aceastădescoperire pentru ochiul audienței unui suflet invizibil și a vieții lucrurilor se încheie sensul vieții nemișcate alelui Sharden Cu o abilitate virtuoasă, Charden transmite textura obiectelor, volumele lor, iluminarea Nu este inferiorrafinamentului lui Vatto însuși, Charden scrie subliniat material: iubește materialitatea vopselei în sine, iubește să opună pe pânză în straturi dense, în care frotii individuali, traversând lovituri, liniuțele păstoase sunt distinctedistincte Această tehnică, în apropierea mozaicului aparent haotic, la o distanță cunoscută de imagine creează otonalitate bogată minunată, saturată cu modulații îndrăznețe de culoare și aer curat O astfel de pictură a deschisoportunități speciale pentru picturile de complot Când Sharden a început să le scrie, contemporanii l -au recunoscut înunanimitate ca un „inventator al unui gen rar și special” Acest gen a fost scene din viața de zi cu zi a unei familiibourgeois modeste („Rugăciune înainte de cină”, Leningrad, Hermitage; „Morning Toalet”, c , Stockholm, MuzeulNațional; „Cărți de casă”, c , Winterur, Adunare, Adunare din O Reinhart) Principala și cea mai inovatoarecaracteristică este Franța J -B -S Charden Auto portret Paris, Louvre Franța J -B -S Charden Naturămoartă O K - Paris, Louvre Simplitate și, cu atât mai mult, oamenii obișnuiți ai personajelor din rivalii săiarătau ca o schimbare mascaradă: Ciobanii din Fragonar, țăranii visului erau figuri teatrale condiționate Charden nu își schimbă niciodată manierarealistă cinstită și sobră, atrăgând viața măsurată și liniștită a burghezului inconștient, care nu cunoaște niciodramă, nici schimbări ascuțite sau chiar emoție Dar este plin de farmecuri ascunse speciale: acești oameni suntingenioși și cordali, relația lor este invariabil de caldă și naturală, sunt, așa cum s -a întâmplat, înconjurată de oatmosferă de confort, bunăvoință, sinceritate afectuoasă Franța Această atmosferă poetică a scenelor de zi cu zi estedeosebit de remarcabilă Charden își îmbogățește realismul moștenit de la Lenenov la tot ceea ce a descoperit pentrupictura secolului al XVIII -lea Nici lirismul penetrant al lui Watto, nici decorativitatea rafinată a lui Bush nu i -autrecut fără urmă Charden aduce în scenele de origine deschiderea secolului său: versuri intime, spontaneitate, harliber, simplitate pusă la punct Este semnificativ faptul că aceste calități, care au fost înaintea lui, cu moșiaexcepțională a picturii, create pentru aristocrație, el se aplică reprezentării vieții prozaice a celei de -a treiamoșii Primul în arta franceză, el a convins și arată valoarea estetică a acestei vieți, cucerind noi sfere pentrupictura și deschiderea de noi orizonturi în fața ei Desigur, aspectul în pictura franceză a inovatorilor precum Latur șiCharden nu poate fi explicată fără a se îndrepta către cele mai importante schimbări care apar la acea vreme în viațaspirituală Această perioadă și mișcarea puternică a gândirii aferente sunt numite Iluminism Fundațiile relativ scurte îndurată sunt puse în anii , iar în anii , sarcinile sale istorice sunt finalizate-lasă cea mai profundă marcă întoată cultura franceză Iluminarea a fost cauzată de o discordie din ce în ce mai mare între întregul mod public al luiFranius, care continuă să perpetueze tradițiile monarhice, feudale, religioase în cele mai arhaice ale lor și aceleprocese istorice spontane care au restricționat țara înainte, către noi căi Această discordie a fost atât de evidentă,încât a fost recunoscut de aproape toți contemporanii educați și incredibil de gândiți Li s -a părut că cauzele salesunt în primul rând înrădăcinate în întârzierea spirituală a societății, în răspândirea insuficientă a cunoașterii, înindecizia gândirii, paralizând acțiunea Prin urmare, activitatea educațională se transformă în obiectivul principal alepocii: prin această activitate, iluminarii înșiși înțeleg nu numai impunerea simplă a cunoașterii, propagandaștiințelor, ci și în primul rând, educația independenței și curajului în franceză, a acesteia Eliberarea de oriceprejudiciu Spiritul revoluționar-critic trece prin întreaga eră a educației și îl umple cu optimismul militant alluptei Vechiul regim, legile, cultura și moravurile sale sunt în fața unei rezistențe sociale largi Nu a fost la fel demonolitic și unanim cum ne -ar părea astăzi Aristocrat Charles-Louis Montesquieu, sărac preot al satului Jean Milie, unpublicist neînfricat și genial Francois-Marie Arue, care a adus bazele de stat ale monarhiilor europene la procesul fărămilă și o mănăstire prietenoasă J -B -S Charden Rugăciune înainte de cină Leningrad, Hermitage Franța pânăla tufiș Cai Tamer - Paris Hami, marele organizator al enciclopediilor Denis Didro, Harbinger of the Revolutionși teoriile sale sociale Jean -jacques Rousseau - toate acestea au fost oameni care au reprezentat cele mai diversestraturi ale societății, exprimându -și aspirațiile cele mai contradictorii Dar, indiferent de modul în care secontrazic reciproc în multe probleme, tot ceea ce au creat s -a contopit într -o mișcare ideologică puternică, care anegat cu siguranță vechiul regim, expunând brusc absurditatea, anacronismul tuturor unităților sale și a cerut afirmareaaltei lumi Ideile artei directe iluministe într -un nou canal: ele formează artiști care se gândesc independent - amvăzut deja exemplul lui Latur și Chardin, că pentru acești maeștri de noul tip nu există gusturi oficiale, o normăestetică tradițională - ei înșiși Recreează cu încredere pe ambele O astfel de libertate și lățimea judecății morale,evaluarea oamenilor, a lucrurilor, a fenomenelor, care sunt resimțite aproape în oricare din munca lor, ar fi deneconceput înainte de iluminare Independența Watts la începutul secolului a fost un fenomen;Și această neobișnuită,izolarea este inseparabilă cu un sentiment de amărăciune, instabilitate, discordie spirituală Afirmarea lui învârtităeste fundamental excelentă din integritatea și convingerea că, cu marea disimilaritate a Laturului, este o platformă,Sharden este caracteristic pentru el pentru toată lumea și care ar putea duce la forme atât de clare doar cu unsentiment constant de sprijin intern - Ei găsesc această Franță în mintea contemporanilor, opiniile criticilor, înordinea spirituală a întregii ere A fost nevoie de zeci de ani întregi pline de lucrările filozofilor, Opposition pamphlets, the spread of ideas about the born equality of all people, about the significance given to aperson not origin, but with talent and labor, so that Latur can leave, slamming the door, from the salon of the royalfavorite of the POMPADOUR, dacă nu se supune condițiilor sale de poziționare, iar desenul animat ar putea arunca unfilantrop bogat de pe scările piciorului, care trebuia să -i spună artistului că proprietarul nu vrea să -laccepte;Deci, unul, lucrând la un portret al reginei Franței, a înfățișat -o nu un cel vechi ceresc, ci doar un burghezprozaic, de plângere, iar celălalt - încăpățânat și cu pasiune a lucrat pe vieți nemișcate, care erau considerate un geninferior, proprietatea proprietății a artiștilor nereușiți Poate chiar mai mult decât pictura a fost transformată subinfluența noilor idei de sculptură Acest lucru este deosebit de izbitor, dacă comparăm ceea ce a fost această artă laînceputul secolului și ce a devenit în epoca educației Sculptura este, prin natură, mult mai îndeaproape decât pictura,asociată cu arhitectura, cu ansambluri monumentale și decorative Trecutul, secolul XVII a consolidat în special aceastălegătură cu construcția de complexe precum Versailles Cu toate acestea, noul secol întrerupe o tradiție care părea atâtde puternică: Curtea Regală nu mai îi mai pasă să -și susțină autoritatea cu mijloace precum patronajul artei artei,ansambluri grandiose Fosta măreție și eroizare este înlocuită de dorința de a se elibera de eticheta ceremonialăobositoare, de a te înconjura de confortul și confortul calm, o atmosferă de artă intimă Noua eră nu își creeazătradiția monumentală în sculptură Prin urmare, fiecare maestru se confruntă cu o dilemă involuntară: fie să se supunăgustului modernității și să se limiteze cu o scară modestă, de cameră, fie să păstreze dreptul la forme monumentale șiidei eroice pe cât posibil - în mare parte, acest lucru a dus la acest lucru Faptul că sculptorul a rămas înconformitate cu tradiția secolului trecut Acestea sunt două direcții principale în care se dezvoltă sculptura laînceputul secolului al XVIII -lea Ultimul dintre ei este în special întruchipat în lucrările lui Guillaume Kust( - ) Celebrele sale grupuri de cai Tamers ( - ), care împodobesc acum intrarea în Champs Elysees din Paris,reînvie spiritul barocului francez în tot domeniul și puterea sa, bogăția pitorească de forme, subordonată, cu toateacestea, o organizare strictă a strictei compoziție și ritm Aceeași energie nobilă își spiritualizează portretele - deexemplu, un bust magnific de teracotă al lui Nicholas Kust, fratele sculptorului (c , Paris, Louvre) Edm Bushardon( - ) nu s-a distins prin o astfel de integritate, originalitatea talentului: a fost mai capabil să Franța E Bushardon Amur Paris, Luvrul Planului de Cameră, unde a rămas el însuși-un stăpân cu un mare simț al haruluiliniei, moale plastică, cu calitățile excelente ale performanței virtuoase Dar toate aceste avantaje s -au pierdut înlucrările sale monumentale, unde el, fără a simți încredere, a căzut într -o academicism eclectic rece Ambii aceștisculptori remarcabili, continuând să funcționeze până la mijlocul secolului al XVIII -lea, rămân, în esență, în afară despiritul și problemele sale Opera tânăra lor contemporană Jean-Batist Pigal ( - ) a fost complet diferită Elsurprinde în mod sensibil tendințele din epoca sa și își percepe tendința de a se scale de cameră, la imaginile vieții,lirice sau chiar genul: el asimilează noile trăsături stilistice pe care le -a dezvoltat - ușurință, pitorescul ei,libertatea și dinamismul Toate acestea sunt plutite în maniera sa personală, Expressive-France E Bushardon Statuia de cai a lui Ludovic XV (model) Versailles, Muzeul Național Franța J -B Pigal Mormântul luiMoritsa Saxon - Strasbourg, Biserica Saint-Tom J -B Pigal Mercur Paris, Louvre și cu adevăratoriginal Cea mai glorificată capodoperă a sa este Statuia lui Mercur ( , Paris, Louvre) Complexitatea unghiului,severitatea și surpriza siluetei, modelării, plină de modulări expresive ale chiaroscurului, un ritm clar și energeticde mișcare din prima vedere lasă privitorului un sentiment de prospețime extraordinară și imediatitate aperformanței Multă vreme, nu un singur maestru a adus sculpturii o astfel de admirație cu natura plină de viață, unastfel de contact direct cu ea: Pygal își lasă modelul toate liniuțele sale caracteristice ale unei fețe pur galice,batjocoritoare și mobil Pigal a fost o gamă largă de o gamă largă În bustul de bronz al lui Denis Didro (Paris, Louvre),el descoperă marea profunzime și seriozitatea gândirii care se ridică la drama ascunsă Modul său de aici devine completdiferit decât în ​​mercur - manifestă exactitatea solidă a liniilor, greutatea specială a formelor Mormântul celebruluicomandant Moritsa Saxon ( - , Strasbourg, Biserica Saint-Tom) descoperă în talentul lui Pigal un principiuluminos, eroic, drama îndrăzneață a planului Conexiunea sculpturală și Forme arhitecturale, o soluție excelentă la compoziție cu încetinit de Nisho Franța O Paha Portretul conteseiDubar-ri Paris Luvrul cu o mișcare de zece din adâncuri până la privitor -Mareșalul coboară de -a lungul scărilorpână la sicriul său, ansamblul polifonic al numeroaselor figuri creează un requiem monumental autentic Patla rămâneinvariabil un maestru în căutarea care este întotdeauna pregătit pentru riscul creativ, care se experimentează într -omare varietate de genuri, predispusă la reînnoirea neașteptată și acută a oricăreia dintre ele Cu toate acestea,clienții și cea mai mare parte a publicului l -au acceptat în primul rând ca autorul lucrărilor mici, idealizate -Jeanre - „Boy with a Kage” ( , Paris, Louvre), „Mesaj de dragoste”, unde micuțul Amur leagă un Bluer cu O notă cu onotă Este această natură a lucrurilor care devin cele mai populare în sculptura de la mijlocul secolului - , când esteinfluențată de Rococo Jean-Batist Lemuan ( - ; „Portretul unei fete”, Leningrad, Hermitage), Augusten Page( - ; „Portretul contesei Dubarri”, , Paris, Louvre), Claude France Michelle, cunoscută de poreclă Clodion( - ; Franța E -M Falcone Amenințarea Amur Leningrad, Hermitage „River Nymph”, Moscova, Mlime ofA S Pushkin) -Toți acești stăpâni supradotați lucrează într -o mare varietate de genuri, în special reușit în portretulsau micile figurine decorative care înfățișează nimfe, cupidare, satiri, bacchanes Adesea găsesc o mare fantezie în ele,un simț subtil al materialului și proprietățile sale plastice, capacitatea de a obține ușor și, așa cum a fost,involuntar, efectul artei rafinate În această epocă a triumfului lui Rococo, arta franceză pune pe scena lui Etienne-Moris Falcone ( - ), în ceea ce privește puterea și luminozitatea talentului mult superior tuturor sculptorilordin vremea sa Grupul său „Milon Kroton” ( , Paris, Louvre) sună disonanță neobișnuit de dramatică pe fundalul arteicontemporane, a luminii și a lipsei Ca și cum ar fi realizat acest lucru, Falcone părăsește imediat calea pe care abia aînceput, făcând o întorsătură spre versuri intime și forme mici Nu se știe dacă această fractură a fost efectuată subinfluența efortului volitiv sau a avut loc o schimbare de stil în maestru ușor și natural Acesta din urmă este foarteposibil: Falcone Franța E -M Falcone Iarnă - Leningrad, Hermitage E -M Falcone Milon Krotonsky (ModelGypsum) Leningrad, Hermitage a fost o natură izbitor de multifacetă, iar biografia sa poate servi ca un exemplurar de reîncarnare creativă repetată Indiferent de ceea ce face Falcone, munca sa se distinge întotdeauna întreplasticitatea modernă nu numai cu o abilitate mai ridicată, ci și cu puritatea calmă a stilului, expresivitateaimaginilor și superioritatea morală involuntară pe întreaga sculptură a rococoului francez El știe să-l reînvie într-unmod nou, foarte modern, chiar și pentru a vedea chiar și acele imagini care au devenit mult timp un standard banal deartă din epoca sa: glorificarea „Amur amenințător” ( , opțiunile autorului în Louvre, Hermitage și alte muzee),„costum de baie” de muzică grațioasă, mica flora de schit ( ), cu ritmul său alunecat, aproape curgător almișcărilor, lasă în urmă în spatele acelor nenumărate cupidare și costume de baie, care sunt create de contemporaniiFalcone Franța a primit o numire la postul de șef al atelierului sculptural la fabrica de porțelan din Sevres, eldescoperă noi fațete ale talentului său - observarea și sentimentul caracterului minunatului gen Printre modelelerealizate de Etienne Moris Falcone pentru figurine și grupuri, apoi reproduse mai târziu într -un biscuit, scenelecopiilor și întreaga serie de figuri ale copiilor sunt întotdeauna colorate cu umor afectuos Cu toate acestea, Falcone,nu este mulțumit de succesele sale, continuă să caute și să experimenteze În statuia alegorică „iarnă” ( - ,Leningrad, Hermitage), o tendință la unele noi caracteristici stilistice este clar vizibilă: o severitate mult mai mare,reținere, monumentalitate apare în maniera sculptorului Formele devin mai generalizate, silueta - netedă și solidă,liniile dobândesc latitudine și ritmul - încetinirea și dimensionalitatea Dacă aceasta este încă E -M Falcone Monument la Petru I „Copper Horseman” - Leningrad Franța nu este clasicismul terminat, apoiHarbinger -ul său clar În , Falcone acceptă propunerea sa de a crea un monument pentru Petru I din Sankt Petersburg Evident, sculptorul vede în această ordine oportunitatea de a îndeplini unele aspirații ascunse care nu găsesc unrăspuns în propria țară, printre contemporanii săi Aici, tendința sa către forme monumentale, deciziile de scară maresunt impuse unei opoziții constante a epocii, care nu are nevoie nici una, nici altele Doar o lungă ședere de falcone înRusia, doar o muncă intensă, uneori dureroasă la un „călăreț de cupru” îl face marele sculptor în timp ce el El a rămas pentru totdeauna în istoria artei Se produce un miracol: o renaștere neașteptată a unui stăpân pe lungime, cași cum o explozie spontană în conștiința sa creativă a posibilităților care nu au fost încă trezite, transformarea uneiversuri de cameră calmă într -un artist îndrăzneț al unui domeniu epic, un Rationalist echilibrat - într -un profetpasional al unui feat și al obsesiei înalte Și acest miracol este natural: Falcone găsește în sfârșit ideea și eroulpotrivit de care are nevoie Ca adevărat fiu al educației franceze, el nu este capabil de glorificarea măgulitoare amonarhului: Petru îi provoacă admirație doar ca persoană cu soartă eroică și mari realizări Sculptorul este departe de oeroizare cu un singur planificat - el aduce o dramă uriașă de tismism în apariția lui Petru, tensiune volitivă,înzestrându -l cu un gest imperios de o ordine incontestabilă, indomabilă cu dorința de a lupta Falcone se ridică în„Călărețul de cupru” deasupra limbajului figurativ și stilistic al epocii sale Creează o lucrare a unei astfel delatitudine și putere, încât va atrage alți stăpâni mulți ani mai târziu Când, în ajunul revoluției, Jacques-Louis Davidva lucra la „jurământul Horacei”, încercând să realizeze impulsul pasional al epocii sale în pictura spre libertate, ceamai înaltă creștere a curajului civil și a fermității, nu este Cu toate acestea, din întâmplare, va apărea un desen înalbumele „Copper Horseman”, cunoscut probabil de gravură sau schițe (Paris, Louvre, Cabinet of Desents) Lecția Falconedevine un pas în căutarea lui David, un mare artist ridică realizarea altuia O singură linie de artă eroică, careconduce în arta franceză de la Falcone la David, este descoperită cu o strălucire deosebită în ultima treime a secoluluial XVIII -lea De la mijlocul secolului în Franța, interesul pentru antichitate a fost neobișnuit reînviat;Și dacă înpictură este inițial refractat ca un curs sensibil la salon, atunci foarte curând colorarea sa devine diferită,raționalistă Eroii Sparta antică și Roma republicană sunt făcuți de idoli ai epocii;We know from the memoirs of thefigures of the revolution that they were brought up on these harsh images who woke up a sense of duty in them, thestrength of France of the will, the ability to subjugate their passions to the command of the Bun comun - tot ce afost numit atunci „virtuți civile” Alături de acest curs în pictura franceză, un altul iese în evidență -sentimentalismul, obligat la cultul sentimentelor, să se întoarcă la simplitate și natură Rousseau din Rousseau pemoralitatea naturală și pură nu a fost apoi nevăzută de popularitate, și nu numai printre cele de -a treia moșie, ci șiîn aristocrație, care, desigur, a perceput această învățătură unilateral și superficial, văzând în ea doar o predicarelirică interesantă și nu nu Dorind să observe subtextul său formidabil - expunerea societății, care inevitabil corupe șidesfigurează cea mai pură persoană din natură Ea nu a văzut faptul că afirmarea unui sentiment natural, sincer, caprincipală valoare spirituală a dus logic la o lovitură de stat în moralitate: dacă numai capacitatea de a determinasemnificația unei persoane, atunci aceasta poate egaliza cele mai inegale nașteri ale Oamenii sau chiar au pus unprostlyodin sărac mai mare decât nobilul Rousseau însuși a făcut această concluzie finală din învățăturile sale și înanii atotputernicilor marchizului Pompadur a scris fără teamă că este o soție virtuoasă a unui miner de cărbune, el esteFranța J -B Grours Paralitic Leningrad, Hermitage respectă mai mult decât amanta suveranului Dar acesteconcluzii ascuțite și îndrăznețe erau accesibile pentru foarte puține: influența ideilor lui Russo asupra artei a dus înprimul rând la crearea unui fel de sentimentalism didactic, doar de la distanță și simplificarea unor formule aleînvățăturilor sale Cel mai cunoscut reprezentant al acestei direcții este Jean -Batist Grez ( - ) Și el însuși șizeci de artiști mai puțin populari devin predicatori ai idiliei patriarhale, virtuților familiei Se bucură de un succesuriaș și constant în rândul publicului La prima vedere, nu există nimic în comun între aceste două direcții -clasicismul eroic și genul intern sentimental Cu toate acestea, de fapt, ei își datorează apariția același procesistoric Până la sfârșitul secolului al XVIII -lea, burghezia franceză devine o forță reală puternică care poate avea oinfluență decisivă asupra culturii țării Ea folosește această oportunitate cu o mai mare flexibilitate și perspectivă,declarând angajamentul ei față de cele mai radicale idei, cea mai îndrăzneață filozofie și forme de artă noi șidemocratice Așa cum a fost, monopolizează dreptul la orice reforme progresive în domeniul culturii Ea își dezvoltăpropriul gust, propriile sale norme estetice - și o face cu încredere și independent, fără a privi anterior aristocrațiași curtea regală ca fiind cele mai înalte autorități Moliere „Transman în nobilime” intră în istorie ca caricatură asecolului al XVII -lea Acum se întâmplă ceva opus: Colecționarii încoronați se străduiesc să cumpere picturile lui Sharden care înfățișează spălătorii sau servitoarele, înParcul Aristocratic din Ermenonville, ultimul adăpost al lui Rousseau, locuri pentru dansuri și sărbători țărănești suntalocate, sunt concurați Dukes și Marquise Saloane ale diferitelor Diderot și Bomarsha, - toate acestea sunt legături aleunui singur lanț Schimbare și socială și morală Franța J -B Grours Copil balat Leningrad, Hermitage France valorile și este indubitabil că este tocmai cele mai importante tendințe în arta contemporană În fiecare dintreacești curenți, restructurarea este refractată în felul său În sentimentalism, se efectuează o astfel de predicare arelațiilor patriarhale, simplitatea, aproximarea la natură cu care moralistii din cel de -al treilea acțiune,contrastând cu aristocrația cu frivolitatea, risipirea, mângâierea În clasicism, aceeași dependență nu este atât deevidentă;Cu toate acestea, este incontestabil faptul că, în parcelele antice eroice, artiștii și publicul găsesc ideilecetățeniei, patriotismului, pe care burghezia le declară proprietatea sa excepțională și aici, de asemenea corodeazăscepticismul Dar latura sa stilistică oferă natura clasicismului în special clar: doar raționalismul său, disciplinainternă strictă, logica și organizarea, salvarea mijloacelor expresive, precizia și determinarea în expresia ideiiprincipale, pot proveni dintr -o nouă viziune asupra lumii O astfel de gândire este un opus absolut al celui care adeterminat întreaga apariție a unui rococo aristocratic Cea mai importantă dovadă este că contemporanii (posibilinconștient, dar acest lucru nu schimbă lucrurile) au combinat clasicismul și sentimentalismul ca fenomen al unei ordinidin ideile lor Didro, un fan pasionat al „picturii morale” a unui vis, cu nu mai puțin fervoare promovate „idei grozave”și monumente nemuritoare ale antichității Rousseau însuși, fondatorul cultului de a reveni la natură, la sentimentenaturale, a combinat aceste sentimente cu admirație pentru Sparta antică și Roma republicană, care i se părea idealulstructurii sociale Sub influența acestor noi tendințe în Franța, pictura gospodărească înflorește și genul istoric, s -adiscreditat complet în prima jumătate a secolului, când a fost sinonim cu academismul steril Ambele sunt imbufnate cu unspirit moralizator convins - el devine, în general, o trăsătură distinctivă a tabloului francez din acest timp Aproapetoate tablourile lui J -B Visele, de exemplu, servesc ca un fel de lecții morale, elementare și imuabile Resonerul îlînecă pe artist în el, pictura pierde valoarea independentă, arta, imaginile - se transformă într -o ilustrație Esteatât de important să fii un predicator, un mâner al virtuții, încât să -și însoțească picturile cu comentarii literarelungi, unde explică fiecare detaliu al planului său și fiecare mișcare a personajelor sale, căci nu se bazează peexpresivitatea The Expressive of the the pictura în sine sau imaginația și mintea privitorului Picturile salesentimentale, scrise aproape întotdeauna cu atenție și lentă, cu tipuri monotone, forțate, au tras Franța cu ocompoziție - „implicare rustică”, „paralitică, în spatele cărora copiii săi sau fructele educației bune” ( ,Leningrad, arterii schitei ), „Un copil răsfățat sau fructe de educație proastă” ( , Leningrad, Hermitage), cu toateacestea, a provocat un strop Înainte de picturile sale au plâns, au strâns mulțimi reverente;Chiar și critici atât destrălucitori și ascuțiți ca Didro, vorbind despre ei, au căzut într-un ton patetic-est Cu toate acestea, cu greu artrebui să fie considerat pe baza succesului enorm al visului că este tocmai un astfel de tablou și J -Fragonar KissFurtiv Leningrad, Hermitage Franța Fragonar Capacitățile fericite ale leagănului Londra, ColecțiaWallace Franța, acest tip de artist a personificat nevoile estetice ale epocii Popularitatea visului a fost cauzatăîn primul rând de o expansiune violentă a cercului spectatorilor, a unui public de artă, a unei accentuații de burghezi,mai precis, a straturilor filistente și a influenței lor asupra gusturilor artiștilor înșiși Această audiență a fostatrasă de visele decisiv totul: tonul său instructiv, pentru că el a glorificat chiar virtuțile pe care le -a considerata lui, accesibilitatea generală a intențiilor sale, echilibrul neschimbat, chiar ostilitatea sa față de improvizație,fantezie și preferință, pe care le oferă Lucrare conștiincioasă, metodică, - - Toate acestea erau asemănătoare cu ea Cutoate acestea, principalele tendințe ale gustului epocii au mers într -o direcție diferită - la eliberarea atât a opereiartistului, cât și a percepției privitorului principiului involuntar, intuitiv Nu este întâmplător faptul că, în acestmoment, un astfel de maestru unic este format ca Jean-Oonor Fragonar ( - )-un pictor improvizator pronunțat,neobișnuit de impulsiv și impresionabil Acesta este un artist de versatilitate nelimitată: lucrează simultan în zona genului gospodăriei, aportretului, a peisajului, a vieții, interpretează o mulțime de ansambluri decorative, scrie tablouri pe parceleliterare și istorice O astfel de mai multe choturi, care neagă complet specializarea tradițională a artistului într-osferă clar definită, este ultimul pas pe calea către transformarea picturii în creativitate liberă care nu cunoaștegenul sau ierarhia stilistică, categorii mai mari sau inferioare, care este Valoare autentică numai în plinătateaexpresiei personale a Maestrului Rubens și Rembrandt s -au îndreptat anterior la asta, toți cei mai buni artiști aisecolului al XVIII -lea s -au străduit pentru asta - asta este exact ceea ce a funcționat Watto, asta a fost exact ceeace a obținut Sharden, cu încăpățânare în lumea de zi cu zi a vieții și preferându -l să -i facă genuri înalte ;Dar abiaacum, în Fragonar, acest sentiment de eliberare, reînnoirea periei curge în astfel de forme jubilante, încât te face săuiți de calea lungă și dramatică spre ea Elementul Fragonarului este un sens violent al plinătății vieții care nu esteconstrâns și, deși artistul rămâne străin de profunzimea concentrată sau de problemele psihologice, acest lucru estecomplet răscumpărat de umanitatea veselă a tablourilor sale El creează în ele o lume fericită, nepăsătoare și frivolă,de multe ori poartă, armonie și forme din Arsenal Rococo („Posibilitățile fericite ale Kachelle, , Londra, colecțiade Wallace), dar există prea mult direct și personal în Modul său, astfel încât să se poată încadra în cadrul unui stil,chiar atât de inventiv și flexibil Fragonar adoră combinații strălucitoare, dar delicate de flori roz, pal, albastru, unfrotiu fluid fluid, conturând ușor contururile și volumele El deține cu măiestrie o mulțime de tehnici și este capabil,ca în schitul „Kiss of Sneak” ( ), să scrie cu precizia bijuteriilor restrânse a celui din Franța Labban Olandez,dar cel mai adesea își creează lucrurile cu viteză și Inspirație a improvizatului, informând tabloul inegal, ritmulpulsant și, așa cum era, vibrația alunecătoare a culorii Această dorință de improvizație este resimțită în special înprogramul Fragonarului În general, graficele franceze din secolul al XVIII -lea este o artă independentă șiremarcabilă Ocupează un loc imens în opera artiștilor precum Watto, Latur, Fragonar;Devine singura specialitate amaeștrilor de primă clasă, precum Gabrielle de Saint-Oben ( - ), Jean-Michel Moro ( - ) și chiar familiiîntregi Desenul, acuarela, guașa, legumele dobândesc un farmec special în ochii lor - aduc aceste tehnici laperfecțiune, le amestecă adesea pe o foaie, caută efecte neașteptate, noi și experiment cu pasiune Toate tipurile detehnici de gravură sunt îmbunătățite, îmbunătățite și combinate în mod inteligent - o avalanșă, acvatină, mezzo -tinto,o manieră creion, o linie punctată; o gravură colorată, o desen original sau reproducând un desen sau o acuarelăspecială ajunge la o strălucire specială Evident, aceasta este în strânsă legătură cu gravitatea epocii cu camera, formede artă de schiță, care sunt contrastate de formele tradiționale, necesitând un design și o completitate mai mare Didroconsideră că numai în schiță artistul este capabil să mențină cea mai înaltă fidelitate a adevărului: „În rafalefrenetice de pasiune, o persoană a fost incorect vorbind incoerent, publică un țipăt și tăcut Cu toate acestea, amînțeles totul;Aceasta este o schiță de vorbire Pasiunea creează doar schițe Și ce este poetul care încheie totul?Îșiîntoarce spatele la adevăr ” Cu toate acestea, arta acestei perioade este dificilă prin faptul că împleteste cele maimulte tendințe multidirecționale În fenomenele sale, cum ar fi opera lui Sharden și Fragonar, ca programul multorstăpâni, unul dintre modelele avansate ale epocii s -a reflectat: dorința artistului de libertate și lățimea viziunii,de a aproba puterea autorului, dreptul la Distrugeți granițele de gen, la propria soluție la problemele sistemuluifigurativ, completitudinii, manierelor și tehnologiei lucrării Dar chiar și acei pictori care tind să se supunătradițiilor - de exemplu, specializarea strictă a genului - actualizează hotărât și constant genurile pe care le -auselectat Peisajul dobândește prospețime, fiabilitate, semne exacte ale realității și timpului odată cu apariția luiClaude Joseph Verne ( - ) Acest lucru este valabil mai ales pentru lucrările sale timpurii („Vederea podului și acastelului Sfântului Înger”, , Paris, Louvre), pentru că în timp începe să abuzeze de efecte externe, repetareaacelorași motive - naufragiile, furtunile, lunarul nopți, apusuri de soare Îi lipsea brusc calitatea pe care tânăra safaimoasă contemporană, Hubert Robert ( - ), a fost înzestrat cu generozitate cu propriul său concept depeisaj Robert a reușit nu numai producția ei- Franța K -J Verne Vedere a podului și a castelului St Înger Paris, Louvre Tat, dar și convins, în ciuda obiecțiilor unor astfel de critici influenți precum Denis Didro Aceasta esteîncredere în instinctul tău, direct Sentimentul artistic este, de asemenea, un nou și demn de atenție la caracteristica psihologiei artistului Urmândclasicul Franța și gusturile epocii, Robert s -a dedicat imaginii ruinelor antice maiestuoase, dar pe pânzele saleaceastă lume este întotdeauna comparată cu viața de zi cu zi a vieții de astăzi, cu o viață fantezistă a săraculuiitalian, care s -a transformat în ruine abandonate într -un refugiu pentru familiile sale, animalele și păsările decurte („Ruinele Templului Roman”, c , Avignon, Muzeul Kalva; „colonada templului distrus”, Paris, Louvre; „Ruinălocuită”, , Leningrad, Hermitage) Ceea ce părea să dea o scădere a unui gen serios a fost, de fapt, Franța deSaint-Oben Salon din în Louvre Desen, acuarelă Paris, Robert Louvre cu un simț viu de real, modern Acest sentimentva face artistul în viitor Cronica Revoluției: El va scrie înfrângerea Bastiliei, transferul în Panteonul Prah dinRousseau, sărbătoarea Zilei Federației de pe Marse Field Calea parcursă de Robert - de la admirație la antichitate laadoptarea entuziastă a revoluției, va repeta Jacques -louis David și nu va exista un accident, deoarece evoluția de laestetica clasicismului la politica revoluției este una dintre Principalele naturale ale culturii franceze în aceastăepocă Noile tendințe se rup, de asemenea, în pictura portret Adevărat, dacă mulți maeștri au J -S Duplessa, A Labil-Giyar - Putem găsi lucrări individuale cu adevărat curajoase și semnificative, apoi munca lor în ansamblu oferă deobicei aceste tendințe o interpretare înmuiată și netezită E -L Vizhe-Labrene ( - ), de exemplu, a reușit săcombine principalele tendințe ale epocii în mentalitatea ei de artă și Franța Adesea se anticare în portretele ei,în special în femei, rochii, figuri, poze și fețele modelelor;În clasicism, maniera sa rămâne, combinând culori simple,locale, un desen clar și precis, claritatea sculpturală a compoziției („Selfportreit cu fiica mea”, , Paris,Louvre) Cu toate acestea, în interpretarea personajelor, ea tinde tot timpul spre idealizarea sentimentală, a afectatsimplitatea Și înțelege imitația antichității și întoarcerea la naturalețe în același spirit limitat-salo-limitat caaristocrația din acea vreme-ceea ce o face un portret preferat al acestor cercuri, peste gusturile pe care ea nu leridică niciodată Clasicismul pare complet diferit în lucrările lui J -L David ( - ), Maestru principal al picturiifranceze a erei pre-revoluționare și revoluționare El a fost primul care a combinat cultul antichității cu ideile careau capturat societatea la sfârșitul secolului al XVIII-lea, cu o luptă politică, iar această combinație strălucitoare aoferit culturii un nou stil, Franța A Labil-Giyar Portretul francez Adelaide, fiica lui Ludovic al XV -lea Versailles, clasicismul voluntar al muzeului național În centrul căutărilor încăpățânate ale lui David se află un eroupozitiv, adevărul moral, sarcina de a aborda absolutul moral Cu maximalismul său spiritual sever, el, ca nimeni, exprimăcele mai importante aspirații ale epocii Toate acestea se găsesc deja în primele portrete ale lui David Sunt foartediverse și indică o gamă uriașă de capacități figurative, emoționale, tehnice ale unui tânăr maestru În portretulecvestru al contelui polonez S K Pototsky ( , Varșovia, Muzeul Național) declară cu încredere un principiu eroicmonumental, subiectul ridicat al tinereții strălucitoare, puternice;În portretul calm, profund intelectual al lui LeroyDoctor ( , Montpellier, Muzeul Fabr), domină gândirea analitică sobră;În portretele soților Pekul ( , Paris,Louvre), părinții soției artistului, același gând dobândește caracteristici clare ale unei evaluări sociale exacte, ceeace duce aproape de realismul critic;Și, în sfârșit, în portretul inspirat neterminat al lui Louise Truden ( , Paris,Louvre) sună un lirism atât de confuz și pasionat, care a fost un semn al culturii franceze doar din paginile luiRousseau Este foarte nou și merită o atenție specială că David caută un ideal etic ridicat în primul rând printreinteligență sau straturi conexe El, așa cum a fost, simte intuitiv semnificația acestui mediu și rolul pe care trebuiesă -l joace în evenimentele iminente formidabile Dar oricât de atras de medicul său Leroy, chimistul Lavoa-France e Vizhe-Labrene Auto -popor cu o fiică Paris, Louvre Franța Robert Ruină locuită Atât David, cât șitoată epoca lui Cultura franceză găsește un nou erou doar pe modurile clasicismului Acesta este Brutus, Socrate,Horace;Eliberați din prozavarea vieții reale, în haloul legendelor, sunt perfecte cu laconicism Formula exactă întruchipează exact tipul de persoană care pare contemporanilor demni de imitație Apariția din ajurământului Horatsias (Paris, Louvre) a însemnat cristalizarea finală a noului stil în toate aspectele sale Un nousubiect vine în artă - un civil, jurnalistic în simplă și categoricitate, un nou erou este un republican roman,incoruptibil la datorie și patrie, o manieră nouă - strictă, ascetică, tot binecuvântatul său sistem care refuzărafinatul, Tradiții de cameră ale picturii din secolul al XVIII -lea Totul este redus la forme spartane, zgârcitoare,elementare, dar toate sunt un model dur, ascuțit, culoare dură, o compoziție care a pierdut profunzimea și s -atransformat într -un basm simetric - creează unitate și integritate extraordinară Nu există un subtext, complexitateainternă: clasicismul este complet lipsit de proprietăți polifonice și nu este întâmplător ca David, în timp ce a rămasîn limitele acestui stil, atât de puține compoziții corale, multi -figurare au fost reușite Noua viziune asupra lumiiartistice a necesitat soluții monosilabice, clare, formule simple irefutabile, dar acest elementar și monolitic a fost oconsecință a clarității finale, a determinării și a convingerii gândirii Convingerea lui David a fost atât de mare încâtau fost descoperirile și principiile sale care au devenit adevărata religie artistică a epocii Desigur, principalulmotiv a fost că au coincis cu întreaga atmosferă psihologică a țării, cu stările de spirit ale generației care trebuiausă comită o revoluție A fost o generație activă, dorind acțiuni - o versuri subțiri și amare de wați, contemplație calmăși obiectivitate a lui Sharden și, cu atât mai mult, eleganța senzuală a lui Bush sau nepăsarea veselă a Fragonaruluierau străini de acești oameni Dar, pe de altă parte, energia uimitoare și ascuțită a lui David a fost un începutinspirator pentru ei Clasicismul cucerește rapid toate sferele de artă Sute de gravuri introduc artiști și audiență cumostre de ustensile romane, grecești, etrusce, găsite în timpul săpăturilor copiate din basoreliefuri, mozaicuri șifresce, toate acestea devine imediat un standard pentru o nouă artă aplicată anti-Kized Fabricul Sevres nu mai lanseazăseturi de mânz sau statuete de biscuiți ai păstorilor și Franța J -L David Portretul lui Louise True-Den Paris, Louvre Amurov: Acum copiază vazele etruscene sau se reproduce în miniatură și, cel mai adesea, imită în mod liberstatuile antice (vaz în „stilul etrusus” cu arabesques bazate pe fresce pompeii, c , Sevr, Muzeul; ”Leda cuPompeii, c Lebedem ", Strasbourg, Muzeul de Arte Aplicate; Lampa Decorativă" Filozof ", , Sevres Fabrica, ModelBuaso, Leningrad, Hermitage) Cei mai buni maeștri de mobilier parizian încep, de asemenea, să funcționeze conformprobelor arheologice Materiale masive, durabile - marmură, bronz, porfirie devin din ce în ce mai răspândite O consolăsau sertarele acoperite cu o placă de piatră grea necesită un design deosebit de stabil - din punct de vedere tehnic șivizual Greutatea jucăușă a lui Rococo, coturile bizare ale siluetelor dau loc linii directe, forme geometrice simple,volume inutile, obligatorii și toate simetrie organizantă (A -T Baudouin, Chestnut, Trianon mare; J Lemarshan, birouaparținând la la pentru a aparține pentru a aparține la pentru a aparține la birou aparținând la birou aparținând labirou aparținând la birou aparținând la birou aparținând la birou aparținând la birou aparținând la birou aparținând labirou aparținând la birou aparținând la birou aparținând la birou aparținând la birou aparținând la birou aparținând labirou aparținând la birou aparținând la birou aparținând la birou aparținând pentru a aparține la biroul aparținând lapentru a aparține la pentru a aparține la birou pentru Marata, fosta colecție de Robike) Muncitorii de mobilier folosescmotive arhitecturale din abundență: arcade, coloane, pilastre, subsoluri Uneori, lucrurile amintesc mai mult de modelelede monumente arhitecturale decât de lucrări de artă aplicată (D X-Ray, Secretar, - , Paris, colecția DeReda) Arhitectura, ca artă, neobișnuit de strâns legată de viața de zi cu zi, ar fi trebuit să se schimbe mai ales subinfluența clasicismului Noua estetică Predicând Franța J -L David Portretul contelui S K Pototsky Varșovia, Muzeul Național Franța Revenirea la raționalitate, expediență, simplitate antică, îi plătește atențiaspecială Problema centrală nu este acum o clădire separată, ci orașul, nu crearea unui singur ansamblu, ci planificareaurbană, aspectul și problemele creșterii orașului Acest lucru răsună din nou starea de spirit civilă a epocii, în primulrând a treia moșie Întreaga gândire a Franței din acei ani disprețuiește sincer regimul neputincios și disprețuitor almonarhiei prăbușite din Bourbon;Ea visează să reorganizeze lumea, a domniei dreptății, iar visele utopice ale unui orașideal sunt făcute de ecoul direct al acestora asupra copiilor Arhitectură J -A Gabrielle ( - ) a fost primul pascătre implementarea lor După ce a primit o comandă pentru dezvoltarea zonei Louis XV (acum - Piața consimțământului), elcreează cu îndrăzneală un ansamblu de un nou tip modern Lasă masivele verzi ale Champs Elysees și ale parcului Tuilery,apropiindu -se de Piața din două părți, neatinse Terțul, el face terasamentul Senei și numai pe al patrulea clădiri, dar nu un perete închis continuu, ci două clădiri, în lumenul, între care Franța este J -L David Jurământul Goratsiev Paris, Louvre Vaz în „Stilul etrusc” cu arabi pe motivele frescelorPompei O K Sevr, muzeul se deschide în profunzime Arătând un curaj de curaj, Gabrielle tratează parcurile și râulca elemente ale arhitecturii: spațiul pătratului orașului pierde zidurile și este dezvăluit pe scară largă, natura viu alocuitorilor din Parisul suprapopulat, fetid, haotic zboară în ea Ansamblul devine liber, natural, dinamic, are ocaziasă se schimbe și să crească odată cu timpul Chiar și un secol mai târziu, se încadrează ușor și organic în planulcontinuu în schimbare a Parisului Trecând de la cele mai mari forme arhitecturale la cameră, Gabrielle în toate zonelecreează capodopere Trianon mic ( - ), construit de el prin ordinul lui Ludovic al XV-lea, cu zeci de ani tipul depalat suburban, o reședință intimă de zeci de ani Echilibrul special al proporțiilor sale - o caracteristică detaliată araționalismului - are o bază matematică exactă, deoarece toate diviziunile principale ale fațadei sunt subordonate lacel mai simplu raport de : (lungimea clădirii este jumătate din înălțime, înălțimea, înălțimea de la etajul doi estejumătate din prima etc ) Arhitectul rămâne în Franța D X -RAY Secretar Berlin, Castelul Coopenic J A Gabriel Zona lui Ludovic al XV-lea (acum Piața) - Paris, prin acest fiu credincios al epocii sale, analiticși pozitiv: să înlocuiască incorectitatea capricioasă, asimetria lui Rococo, care nu este considerată logică, vinegândirea, subordonându -se voluntar la metoda științifică, calculul exact și legile constructive Dar, așa cum a arătatdeja Renașterea, o astfel de reținere de sine a artistului nu are nicio legătură cu autodeneala: această extindere șidisciplină a minții, combinată cu imaginația inventivă și plastică a lui Gabriel, doar îl informează despre nobilimeacalmă și o completitate impecabilă Niciun alt arhitect al epocii nu a putut găsi o interpretare atât de personală,creativă, pentru clasicism ZH Suflo ( - ), creând la Paris Catedrala St Franța Genevieve, care ulterior s-atransformat în Panteon ( - ), este mult mai academic Dacă Gabrielle a împrumutat din arta antică doar sistemul săufigurativ, legile generale ale armoniei, atunci Soufflo atrage soluții și motive gata, nu le combină prea organic întreele Cu toate acestea, estetica arhitecturală a epocii nu este în niciun caz redusă la un clasicism Antichitatea provoacăentuziasmul stăpânilor în primul rând pentru că le pare o întruchipare ideală a filozofiei moderne cu cererea sa desimplitate, logică, umanism Dar aceleași cerințe pot provoca viață și forme, la fel de departe de clasic Combinațiadintre un program filosofic pur modern și o estetică tradițională, anti -kicare, nu a fost deloc singura soluție aproblemei, acest lucru dovedește genial exemplul LEDA Dacă am fi familiarizați cu opera lui K -N Leda ( - ) numaiprin lucrările sale supraviețuitoare sau gravuri cu clădiri construite de el, el mi s-ar părea un arhitect de originalnecondiționat-cu un sentiment crescut de monumentalitate, o claritate strictă a stilului, oarecum rece, străină degravitatea vie vie de Gabrielles, dar întotdeauna o semnificație completă, și, cu toate acestea, nu este delocexcepțională în conformitate cu timpul său Cu toate acestea, proiecte neîmplinite pentru a conduce găsirea unui inovatoruimitor în el Negând întregul sistem de comenzi antice, colonnade, porticuri, el le contrastează cu „Ford Franța,care sunt create printr -o simplă mișcare a circuitului” Credo -ul său este pe scurt și în mod specific: „Circle, Square- acesta este alfabetul, pe care autorii trebuie să -l folosească în cele mai bune lucrări ale lor” Simplitatea esteaproape întotdeauna - un sinonim pentru impudență și surpriză Proiectarea, de exemplu, casa unui grădinar, el pune ominge imensă direct pe pământ, lipsită de ferestre, ornament și orice detalii, cu excepția ușilor, s -a prăbușit înpereți monolitici „Casa directorului surselor” este un proiect și mai uimitor pentru timpul său Un cilindru uriaș gol seîncadrează în masivul cu două etape ale subsolului, iar curentul de curgere din munte izbucnește în această cavitateinterioară, astfel încât camerele de zi sunt fie sub apă, fie abia se ridică deasupra lui Ambele proiecte sunt incluseîn planul de planificare urbană dezvoltat de LEDA pentru orașul industrial SHO la Salt Mines Aceasta este primaîncercare de a implementa visele utopice ale lui Russo despre lumea perfect naturală și armonioasă Lida încearcă săcreeze un oraș pe noile fundații ale democrației și al justiției, subordonându -l nu la palatele nobilimii, ci laclădirile publice: aceasta este „Casa Frăției”, „Casa Virtutea”, „Casa Educației” În loc de haosul stabilit spontan alorașului feudal, există un aspect inelar cu un zvelt organizat Perspective, cu un aranjament uniform de case de-a lungul largului și direct, plantat de- J -A Gabriel Trianonmic - Versailles cu gelosele străzilor O simplă clădire utilitară acceptă în imaginația unui arhitect al formeiunui complex de scară mare, răsturnând toate tradițiile obișnuite Cu același domeniu de aplicare, LEDA este luat pentruproiectarea execuțiilor vamale în jurul Parisului El visează să acopere capitala cu un inel de numeroase (aproximativoptzeci) clădiri care vor transforma periferia abandonată în încadrarea sa arhitecturală zveltă Cu toate acestea, toateaceste planuri - și aici în biografia notelor dramatice Leda încep să sune clar - rămân o iluzie neobișnuită Cele mailargi și mai îndrăznețe gânduri ale arhitectului sunt neîmplinite;În cel mai bun caz, unul dintre proiectele sale esterealizat de Franța fragmentar, cu neglijarea completă a legăturilor de ansamblu, un plan comun Inovația sa este preamare înaintea epocii sale pentru a obține un sprijin puternic din partea ei Dar o găsește cu arhitecții, - în lucrărilelui E -L Bulla ( - ), P -J Delepin triumfă același stil monumental, logic clar și strict pe care LEDA l -aintrodus în artă Și când este deja în A -P Tehnicianul „Proiectul Monumentului de pe ruinele Bastiliei” (Leningrad,Hermitage) va efectua clar eroul civil, Pathos public înalt, cea mai apropiată linie de rudenie de la acest monument vaduce din nou la lucrările și proiectele LED LED Și în pictură și arhitectură, se naște un stil nou, inspirat, fărăîndoială, de creșterea pre -revoluționar pe care toată Franța a experimentat -o în acești ani Același stil înflorește însculptură - amintiți -vă doar de Falcone „Călărețul de bronz” a intrat ferm în cultura rusă este inseparabil de acelcurent puternic în gândirea franceză, care, în predicția revoluției, s -a străduit pentru arta de înaltă -etică, civilăși eroică În urma Falconului, mai tânărul său contemporan Jean-Antu Gudon ( - ) mergea în aceeași direcție Vocațiasa autentică a fost o sculptură de portret Sute de statui și busturi efectuate de el dau o idee indispensabilă a Franței Societatea Franței Tsuski în ajunul Revoluției din Încă de pe vremea, nimeni în arta franceză nu a creat cu olatitudine atât de cuprinzătoare a enciclopediei de portret din epoca sa Dar el lasă zumzetul într -o atitudine foarteimportantă: el este caracterizat printr -un sens mult mai acut al atmosferei spirituale a epocii, el distinge clarprincipalele sale trăsături și, cel mai probabil, inconștient, le aduce la fiecare portret individual Prin urmare, îngaleria sa de portret mult mai puternică decât cea a lui Latur, sună încrezător și condus constant de leitmotifurilecare se contopesc în principiul unificator - tema epocii Oricât de perspicace, zorii și psihologia a fost Gudonul înfiecare caz particular, el este în primul rând un vizitator al societății El ne lasă o imagine interesantă a Franțeitrezite, reînnoite, gata de acțiune și luptă, plină de așteptări și speranțe vesele Și, în timp ce David, domnul Udonghicește cu exactitate personajul principal al epocii, principala sa putere: un om de gândire, inteligență curajoasă șineînfricată Nimic Franța K -N Lepa Casa grădinarului Proiect Gravare îl inspiră ca o întâlnire cu opersonalitate creativă, o minte profundă, un personaj nobil și puternic Cele mai bune lucrări ale sale sunt portretelefilozofilor, oamenilor de știință, oamenilor de artă: Gluck ( , Weimar, bibliotecă), Buf -fon ( , Leningrad,Hermitage), Didro, D’Alambera, Russo, Franklin Cu toate acestea, în modelele sale obișnuite, dintre clienții seculari,sculptorul vede și transmite aceleași caracteristici care îl cuceresc în oameni remarcabili: Mademoiselle Serv ( ,Paris, întâlnirea lui J -J Sufries) îl atrage cu independență și claritate din Mira spirituală, Marquise de Sabra( , Muzeul din Eisenah) - claritatea, vioiciunea minții sale ilustre Cea mai înaltă realizare a lui Hudon estefaimoasa statuie a lui Voltaire ( , opțiuni de autor în Louvre și Hermitage) Maestrul a văzut pentru prima dată„regele lui Voltaire” aproape în ajunul morții sale, în timpul ultimei sale, triumfale (deși ilegale) la Paris, după unlung exil Apoi și -a creat Franța Franța J A Gudon Statuia Voltaire Leningrad, Hermitage A -P Ştreang Proiectul monumentului pe ruinele Bastiliei Leningrad, Hermitage Masterpiece este unul dintre vârfurileartei europene din întregul secol al XVIII Imaginea bătrânului epuizat, muribund a devenit sub incisorul lui Udonapoteoza eroizată a unei persoane invincibile Sculptorul nu se retrage în fața celei mai scrupuloase fidelitate anaturii și nu ascunde nici decrepitudinea, nici subțire dureroasă și slăbiciune a modelului său, dar el îi oferă oputere atât de plină de viață și inspirată a spiritului care triumfă asupra slăbiciunii fizice Mintea strălucitoare alui Voltaire, sarcastică, ascuțită, adamentă, Vigilanța privirii sale batjocoritoare, chiar și energia, ascunsă în degetele unei mâini nemișcate, străpunge întreagafigură a acestui bătrân muribund cu o viață pulsantă tensionată Franța J -A Gudon Portretul lui Mirabeau Versailles, the National Museum this impulse to high and heroic captures the best artists of the end of the century,pouring out into their various forms: strict and daring innovation Leda, Pathetic monumentality of Falcone, bright andoptimistic intellectualism of Hudon, the lățimea și integritatea fără compromisuri a stilului clasic al lui David Dupăce a trecut modalitățile complexe de căutări, îndoieli și descoperiri, arta franceză intră în ajunul revoluției, unadintre cele mai fericite și fructuoase perioade, unde câștigă complet, mai mult decât oricând, contacte cu realitatea,cu contemporanii, cu cele mai bune aspirații din epocă Asistăm la modul în care revoluția estetică este în fațasocialului, ca și cum înainte de a -i spune prin opere de artă Nu este întâmplător faptul că atât Gudon, cât și Davidvin la care s -au dezvoltat, maturi de maeștri: au propriul lor program solid, iar revoluția nu numai că nu schimbănimic în el, ci devine afirmarea finală a adevărului și profunzimii sale Și totuși, evenimentele revoluționare sunt celecare se deschid în talentul lor, ca în arta franceză în general, noi, care nu au realizat încă fețe și oportunități Doaro revoluție cu răsturnarea completă a tuturor tradițiilor și gusturile legalizate legalizate de vechiul regim ar puteainspira activitatea unui astfel de temperament și a unei astfel de neînfricate violente precum un bust al Mirabeau(Versailles, Muzeul Național) În ceea ce privește David, el datorează epoca revoluționară, Franța J -L David Moartea lui Marat Bruxelles, Muzeul Franța, poate cel mai uimitor de pe pânza sa - „Moartea luiMarat” ( , Bruxelles, Muzeul) Pentru prima dată, arta depășește imaginile și comploturile clasicismului: un om real,doar ucis, care David în ajunul sălii de convenții, a venit să -i înlocuiască pe Horace și Brutu;Pictura încetează săilustreze istoria antică și devine un ecou direct al zilelor tragice ale revoluției Acest pas al artei în realitateînseamnă simultan ieșirea din tradiția estetică a secolului al XVIII -lea Nu este de mirare că arta timpului MariiRevoluție Franceză (aceasta se aplică numărului considerabil de lucrări pre -revoluționare create în liniaclasicismului) este mai stilistică mai legată de începutul secolului al XIX -lea decât cu secolul propriu Aceastăaspirație către viitor, acesta este avantajul secolului său este cea mai mare cucerire a artei franceze, potrivităpentru linia de două secole Italia pentru Italia din secolul al XVIII -lea a fost vremea apusului lent al secolelor sale-arta strălucitoare Țara avansată din Evul Mediu, care a deschis epoca Renașterii în cultura europeană, Italia însecolul al XVII -lea și -a păstrat poziția de frunte în arta vestului și central Europa Caravagismul s -a răspândit deaici, stilul baroc a fost format aici Dar soarta țării în secolul al XVII -lea a fost tragică Fragmentatul, care nu agăsit forțele pentru unificarea Italiei a fost slăbit atât prin procesul intern al reacției feudale, cât și prininvaziile puterilor străine, pe care nu le -a putut lupta Stagnarea în economie și ruină ca urmare a invaziilor militarea dus la slăbirea generală și sărăcia țării La începutul secolului XVIII, declinul încă s -a adâncit Războiul pentrumoștenirea spaniolă ( - ) între Franța, pe de o parte, și Austria, Anglia, Olanda și aliații lor, pe de altăparte, a pus capăt guvernării spaniole în Italia, dar a deschis calea Austriei și Dominanța sa pe termen lung în nordulpeninsulei Numeroase confruntări între statele străine care au fost conduse în Italia indică impotența unei țări, careare la dispoziția unor state puternice centralizate În secolul XVIII, declinul se face simțit în domeniul artei, care demult timp, ca și cum prin inerție, a păstrat puterea și identitatea într -o țară ruinată Arta italiană din secolul XVIIIajunge la omain autentic - Italia doar în Veneția, o republică dependentă de unic, care a rămas liberă până lainvazia napoleonilor din Din a doua jumătate a secolului al XVIII -lea, un moment de cotitură în viața Italieiîncepe să fie denotat Lupta tardivă cu structura feudală, în cele din urmă, surprinde Italia de Nord și Mijlociu,dezvoltarea economiei capitaliste devine intensă, poziția burgheziei este consolidată Toate acestea creează o oarecarerenaștere în viața economică și socială a Italiei și duc la schimbări în domeniul culturii F Fuga Fațada de BasilicaSanta Maria Majore din Roma A Specchi și F de Sanctis Scări pe piața spaniolă - Roma Italia Italia la Milano, la Napoli și - într -o măsură mai mică - o mișcare educațională se dezvoltă în Florența Activitățileiluminatorilor italieni - Pietro Dzhannone, Pietro și Alessandro Verry, Gaetano Filan -Jerie, Cesare Beccaria - este întârziată în comparație cueducația engleză și nu poate fi egală cu orientarea revoluționară franceză și puterea rezonanței pan -europene Dar dintaberele lor, solicită unificarea națională, lupta pentru justiție, pentru reformele sociale, împotriva rămășițelorfeudalismului și, mai ales, împotriva influenței Curiei Romane, a ieșit din taberele lor În arta Italiei din secolulXVIII până în anii , stilul baroc predomină, deoarece cultura țării în ansamblu este conservatoare și sistemulstilistic care predomină în secolul al XVII -lea este păstrat Este hrănit în primul rând de nevoile BisericiiCatolice Cu toate acestea, spre deosebire de secolul XVII și barocul secolului XVIII în Germania sau Spania, dezvoltareaacestui stil în Italia din această epocă este doar ușor asociată cu arhitectura Principalele lucrări ale baroce în artaitaliană din această perioadă sunt picturile murale decorative și sculptură decorativă, compoziții de altar, înprincipal pitoresc, în sfârșit, pictură de șevalet Italia N Salvi Fantana Trevi - Stilul Roma Rococo înItalia nu a fost utilizat pe scară largă Poate fi remarcat în arta aplicată, în unele cazuri - în decorarea extrem deinventivă și complexă a zidurilor interiorului, uneori se rupe, în jurul mijlocii secolului, în opera lui Tiepolo și înportretul din față Un val de clasicism, care caracterizează arta europeană din ultima treime a secolului al XVIII -lea,se răspândește în primul rând în arhitectura Italiei Principiile stilistice ale clasicismului, desigur, au obținutrecunoașterea în țara în care apelul la eșantioane antice s -a bazat pe lucrări de antichitate romană Arhitecturaitaliană a secolului XVIII a fost limitată în capacitățile sale din cauza lipsei resurselor materiale Micul care a fostefectuat acolo demonstrează o ciocnire de baroc cu forme stricte anti -kicare care anticipează clasicismul În Roma,arhitectura bisericii prevalează peste seculară Dar atunci când lucrează la ordinea curiei papale, arhitectul nu trebuiesă construiască adesea, ci să se reconstruiască Ferdinando Fug ( - ) a rezolvat adesea această problemă: a atașatnoi fațade pompoase la veneratele bazilicieni antici, care au avut la un moment dat cea mai modestă aspect Deci, în , Fuga a creat portalul magnific al vechii biserici din Santa Cechilia Această structură pare restrânsă și strict -doar linia cornișei, întreruptă de borduri, iar frontonul sfâșiat este un tribut adus stilului predominant albarocului Cealaltă lucrare a acestui arhitect este mai aproape de acest stil - fațada creștinului timpuriu bazilicacreștină Santa Maria Maggozore ridicată de el în Loggii profunde, creând un contrast intens de umbră și lumină,statui ale sfinților, completarea fațadei, conectează această clădire cu sistemul arhitectural baroc Alessandro Galilee( - ) a finalizat în fațada antică a bazilicii San Giovanni în Latera nr Ordinea colosală (creareaarhitecturii renascentiste, care a fost utilizată pe scară largă și arhitectura barocei), precum și statuia statuii careîncordează fațada creează un sentiment de plasticitate din Italia, inerentă capodoperelor baroce Dar cea mai marecompunere, statică, simplitate impresionantă a întregii compoziții amintește de stabilitatea, viabilitatea formelorclasice în arhitectura romană Dar Baroque este complet una dintre cele mai populare lucrări ale constructorilor romaniai secolului al XVIII -lea - Piața spaniolă Pe panta dealului de la biserica din secolele XV - XVI, scările largi curgîn jos;Aceștia se diverg, se îmbină, se diverg din nou, luând contururile curbe ale celei mai neliniștite naturi și cași cum ar implica privitorul în mișcarea lor bizară Au fost construite în - Alessandro Specchi și Francesco deSanctis Gândirea arhitecturală a găsit o expresie cu drepturi depline în lucrările lui Filippo Yuvara ( - ),născută în Messin, dar a lucrat în Italia medie și de nord În special semnificative sunt clădirile create de el înTorino - centrul Piedmont - cel mai dezvoltat stat din nordul Italiei Dezvoltarea operei lui Yuvara vine de lacomplexitatea barocă la o mai mare claritate și simplitate;A parte din prima treime a secolului al XVIII -lea, el păreadeja să anticipeze o întorsătură către clasicism Bazilica mănăstirii Su Pergen de lângă Torino ( - ) acționează cucontrastul formelor stricte de portic și cupolă cu o siluetă deschisă a turnurilor Castelul de vânătoare al luiStupiniji, de asemenea, în apropiere de Torino ( - ) este uimitor cu o compoziție complexă detaliată a planului,luxul barocului din fapta holului principal, dar fațadele sunt clasic clare și elegante În statul napolitan, s -apăstrat puterea regală, care avea o istorie de secole în spatele lui În boxerul de lângă Napoli, Luigi Vanvitelly( - ), a construit Palatul Regal ( - )-o clădire uriașă care se află în evidență cu monumentalitatea saprintre clădirile seculare italiene din această epocă Marele lobby (la intersecția cazurilor) este logic din punctul de vedere al compoziției clădirii, dar patosul șisolemnitatea ei sunt exagerate și nu sunt justificate prin scopul său direct În Italia a doua jumătate a secolului alXVIII -lea, apar și lucrări de arhitectură seculară, în principal clădiri teatrale Aceasta caracterizează o oarecarerenaștere a construcției și importanța teatrului la acea vreme Teatrele sunt construite în Mantua, Verona, La Scala înMilano ( ) Compoziția strictă a fațadelor, aproape de clasicism, prevalează Sculptura din Italia din secolul XVIII(până în anii - ) se confruntă cu declin în comparație cu secolele anterioare Baroque domină aici, apoi pronunțat,apoi mușcat Zona în care sculptura italiană din această epocă s -ar putea dovedi într -o măsură mai mare, a existat unansamblu decorativ Tiepolo, de exemplu, inclus în decorarea decorativă a arcului Salei Imperiale din figurilesculpturale ale lui Würzburg Putty În versiunea monumentală, în combinație cu arhitectura, această tendință în Prov-Italy F Solimen Madonna cu copilul și St Francisc Dresda, galeria de artă a apărut în construcția FântâniiTrevi ( - ) Proiectarea acestuia, Niccolo Salvi ( - ), fără cerințele Bisericii, ar putea da o voințăcompletă a imaginației sale, ceea ce a dus la un fel de decorare spectaculoasă Fântâna cu oceanul care se încununeazăeste tăiată într -o fațadă strictă, masivă, a Palazzo Poli, care este Italia pe fundal a fost folosită cafundal Formele fracționate ale grupului sculptural împrăștiat sunt intercalate cu cascadele fântânii Statuile, inclusivcea principală - oceanul pe carul său ( , sculptorul Pietro Brachchi, - ) - nimic mai mult decât operaepigonelor școlii Bernini Rolul principal în arta italiană din secolul XVIII a fost jucat prin pictură -monumentală,monumentală -decorativă, șevalet (câștigând din ce în ce mai multă greutate), precum și grafică care atrage din ce în cemai mult decât simpatia iubitorilor Tranziția de la secolul XVII la XVIII a avut loc fără probleme în Italia;Nu la felde mulți artiști italieni mari din secolul al XVIII -lea - Kryski, M^nyasco, Sol Nume, Sebastiano Ricci - format însecolul precedent Semnificația lui Kryu și Maniac, pictori „în afara școlii”, care ocupă o poziție separată, dar au unimpact important asupra contemporanilor mai tineri Giuseppe Maria Krepy ( - )- Bolonets, care a trecut prindepășirea academismului din Bologna din secolul al XVII-lea, a pus stăpânire pe forma monumentală în tablourile sale șia început să creeze comploturi de tavan, picturi de altar, portrete și, în sfârșit, gospodărie- Italia de traverse Rănit Veneția, asamblarea scenelor I din alamă Ecoul lui Caravagiz-ma, care a venit la el „prin a doua mâini”,poate înșela un spectator neexperimentat care vede o pânză întunecată în fața lui, pe care sunt evidențiate locuriseparate cu lumină Dar pentru Caravaggio, o coliziune de lumină și umbră este o modalitate de a spori relieful și de aaduce la integritatea și notabilitatea specială a plasticului forma corpului uman În cruce, o lumină tremurătoare șirătăcitoare alunecă prin figuri și obiecte, uneori zdrobește forma lor, distinge de fapt ceea ce poate părea secundar șipoartă în primul rând o sarcină emoțională O forță specială ajunge la KREP din seria „Șapte sacramente” (c - ,Dresda, galeria de artă) Botezul, căsătoria, co -sortarea sunt reprezentate de un pătuț cu un fel de aterizare - concis,îndeaproape, liniștit, în tonuri întunecate Acestea sunt întotdeauna câteva scene amare în atmosfera săracă Dar cresc laadevăratul sens al „sacramentelor” - atât de multe forțe interioare și emoție romantică în ele Acest lucru este creat nuatât chiar și cu gesturi restrânse și detalii semnificative ale compoziției ca pictura în sine Tonuri subțiri nuanțate-Black, Ashen -Gray, Alb, Pete locale medii -Structura suprafeței pitorești, direcția frotiului, natura petelor deculoare, strălucirea glisantă și umbrele groase creează sunetul emoțional al lucrărilor Înaltul baroc al secolului alXVII -lea a fost înlocuit cu un nou sistem, mai multă cameră, dar mai acută Krypi contemporane - Alessandro Maniac( - ), originar din Genova, a cărui artă a fost formată la Milano și a fost dezvoltată la Florența Acest artist nuse mulțumește cu cadrul condiționat al parcelelor rătăcitoare și formulelor gata, el găsește temele picturii sale înviața din jur Maniac înfățișează marea furtunoasă, scene de viață populară, călugări, societate seculară, soldați,comedianți rătăciți, bandiți, curte de tribunal, tortură în temnița Inchiziției, răniți în fața infirmeriei, prădătoriîn oraș Toate acestea sunt cronica vieții autentice și toate acestea (indiferent dacă distracția sau complotul teribileste groaznic) Italia pare să fie văzută într -un coșmar și, în același timp grotesc Calea către sufletulprivitorului în maniac - hiperbola, proporții alungite, tulburarea corpului uman, gestul caricaturii, sumbr, coloratrece, colorat Gamma și, mai ales, nervos, rapid, dans, frotiu infinit flexibil Senzația tragică a lumii pătează și peisajelefurtunoase de furtună Acest sistem specific, complet nou de pictură, este legat de cele mai diverse opere alemaniacului, cum ar fi „Procesiunea de nuntă” (Berlin, Galeria Națională), „Peisajul Mountain” și „Sala Bandits”(Leningrad, Hermitage) Cercurile oficiale din Italia din secolul al XVIII -lea continuă să cultive arta monumentală șidecorativă, deși nu se află pe linia generală a noilor revelații din această epocă (cu excepția lui Tiepolo) Peste tot,pe lângă Veneția, barocul în picturi murale monumentale evoluează, dar nu se ridică la noi înălțimi În activitateaartiștilor de generație mai tânără, sinceritatea impulsului mental scade, încrederea în crearea de efecte pur externe șicrește o tendință de soluții pregătite În Roma din secolul XVIII, centrul artei monumentale și decorative a fostAcademia Conservatoare din St Luca, fondată în secolul al XVI -lea și a fost sub auspiciile papilor Crearea de sculpturămonumentală, fresce decorative, inclusiv J Pannini Peisaj („Ruine cu scena predicii apostoluluiPavel”) - sLeningrad, Hermitage Plafonov, precum și picturile Altar a fost principala sarcină a membrilorAcademiei În același timp, imaginile subtile, convingătoare de convingătoare, l-au creat pe Carlo Maratti ( - ) înportretul său Arta monumentală-decorativă a Napoli la sfârșitul XVII și în prima jumătate a secolului al XVIII-lea esteasociată în primul rând cu numele lui Francesco Solimen ( - ) Acesta este un reprezentant genial al baroculuitârziu, la fel de capabil să ofere măreție altarului sau festivităților decorației palatului Evoluția sa a venit dincompoziții uriașe cu mai multe niveluri („Căderea lui Simon Volsh”, Biserica San Paolo Majore din Naealia ) până lalucrările mai previzibile, construite pe o bază barocă teatrală („Rebekah și Eleazar”, Vienna, Academia ; repetare- înschit- în schit) În unele cazuri, tabloul său pierde chiar dinamica - principalul nerv al barocului;Solimen graviteazăla conservatorismul academic și chiar își găsește propria academie Un antipod deosebit de baroc pompos poate fi numit ungrup împrăștiat de pictori, care a interesat recent istoricii: „Pictura vieții reale” (Pitta della REALTĂ) Acesta esteJacopo Chera-Ti de la Breesha, Jakomo Francesco Chipper (Todeskini), Neapolitan Gaspare Traversi, Milanets FrancescoLondonio Ca și cum ar fi sub forma unui protest împotriva elației și eficacității barocului, pictorii acestui curs alego epopee - adesea cu o nuanță de umor - o imagine a cetățenilor săraci, a țăranilor și a săracilor În același timp,tablourile pentru un astfel de complot sunt realizate pe scară largă, ca și cum ar pune accentul pe semnificația șiseriozitatea celor înfățișați („doi săraci” Jacopo Cheruti, Breesh, Pinakothek Too Marartineeno) „Pictura vieții reale”nu este o școală, mai degrabă, oameni cu gânduri similare conectate printr-o orientare comună din Italia J -B Piranesi Gravând din serialul „Fantasy on the Temes of the Dungeons” - , - Italia interese Ca unfel de varză de viitor, care se desprind în diferite centre italiene, aceștia se închid în spirit apar pictori care faco încercare de a atrage impresia vieții de zi cu zi moderne în cercul artei, nici măcar nu iau în considerare complotulobligatoriu al episodului În nordul Europei, genurile individuale de pictură s -au format deja până în secolul al XVIII-lea În Italia, importanța mare a genului „superior” a fost încă păstrată - „pictura istorică” înțeleasă ” Portretul adevenit independent de mult timp Pictura de gen, care se bucură de semi -recunoaștere, dobândește din ce în ce mai multăimportanță și ramuri în diverse direcții, fixând scene de viață ale diferitelor grupuri ale populației Viața -lifelesunt scrise în număr mic Un loc semnificativ aparține peisajului, izolat ca gen în secolul al XVII -lea Peisajul italianal secolului XVIII este avantajul fie al „peisajului cu ruinele”, fie al „peisajului orașului” Giovanni Paolo Pannini( - ), care a lucrat la Roma, a fost dedicat în principal imaginii festivităților și unei mulțimi care umplepiața, precum și „pictura ruină”, care în secolul al XVIII -lea dobândește o distribuție în Italia ca o Un fel de tributadus măreției Italiei în trecut Pannini scrie ruine adevărate ale clădirilor romane, precum și fantezii pe acestsubiect, unde este arbitrar care combină diverse structuri și decorează primul plan al imaginii Capitale împrăștiate decoloane sau fragmente de cornișe Un rol mult mai mare este jucat de un element al ficțiunii științifice în lucrăriletinerelor sale contemporane Giovanni Battista Piranesi ( - ) Nativ din Veneto, el din tinerețe și -a legat viațași a lucrat cu Roma Piranesi a intrat în istoria artei ca un program, dar s -a considerat în primul rând un arhitect,iar arhitectura este principalul conținut al foilor sale grafice Lucrând într -un moment în care construcția de noi Clădirile au fost o raritate, Piranesi a construit în întreaga sa viață, mai exact, reconstruită-clădirea unică: SantaChurch Maria Arena ( ) „Eu, ca orice arhitect modern”, a scris el, „nu există altă cale de ieșire, cum să -mi exprimpropriile idei doar prin desene ”Piranesi toată viața lui a studiat cu entuziasm arhitectura și ornamentația antică Înarta romană etruscă și antică, a văzut întruchiparea măreției țării sale natale Piranesi a lucrat ca cercetător la Romași în multe alte locuri din Italia, el însuși a participat la săpături, măsurători ale monumentelor antice, albumepublicate, fixând formele de clădiri, pietre de mormânt, lămpi etc ^De asemenea, inscripții antice În anii , el apoleicizat cu expertul francez din Marietta despre importanța artei etrusce în formarea arhitecturii romane Dargravurile originale Piranesi care înfățișează Roma și împrejurimile sale sau reprezentând Italia de la sine fanteziisunt imbufnate de patosul artistului, și nu de pedanteria omului de știință O serie de gravuri, pe care le-a interpretatîn - , și apoi (și acest lucru nu este întâmplător) în - , a prelucrat și a publicat cel mai multSenumește „fantezie pe temele închisorii” Fișele seriei înfățișează uriaș, pierdut în adâncimea strălucitoare astructurii, fără precedent, magnific, multi -tier, cu scări ale palatului, statui de piatră uriașă, poduri înalte,încrucișate cu lanțuri de ridicare și frânghii Nu numai că ar putea servi ca loc de închisoare a unor astfel de spații, S Ricci Sacrificiu la silen Dresda, Picture Gallery J -B Pyatzetta Din fericire Veneția, Academia Italia Italia J -B Pyatzetta Sf James, a condus la execuție Veneția, Biserica San Steu, dar nu existauastfel de clădiri nicăieri Aceasta este, fără îndoială, imaginea frumoasei și suferinței patriei artistului Figurileminuscule ale oamenilor par pierdute în labirint, dar în adâncul perspectivelor puteți vedea de obicei o gardă sau oieșire la voință;Primul prim -plan, de regulă, este cufundat într -o umbră profundă Un joc complex de contraste de umbrăși lumină îmbunătățește impresia de mister și emoție Tehnica de gravare din Piranesi este dificilă și virtuozitate,tonul are multe gradații, modelarea este construită pe linii inegale, accentele sunt făcute prin lovituri incisiv Înseria de gravuri „Tipuri de Roma” ( - ), Piranesi folosește întreaga gamă de mijloace expresive dezvoltate de elpentru a sublinia puterea și măreția extraordinară a structurilor romane antice Principala contribuție la arta italianădin secolul XVIII a fost făcută de Veneția Doar aici au fost artiști a căror artă în forța lor pitorească șisemnificație pentru Europa din secolul XVIII poate fi pusă la un nivel cu arta lui Watto, Scharden, Gainsboro RepublicaVenețiană de la Renaștere, când Galaxia Marii Maeștri - Georgone, Titian, Veronese, Tintoretto - a încetat să mai fieamanta Mării Mediterane și și -a pierdut fosta avere Nu mai avea posesiuni estice, comerț internațional;Dar ea și -apăstrat independența, nu a participat la războaiele din secolul XVIII, a scăpat de ruina pe care a purtat -o ItaliaRăzboiului de Strangeri pe teritoriul său Structura oligarhică a Republicii antice a rămas neschimbată, dar în secolulXVIII, angajarea Italiei a scăzut elemente burgheze progresive și semnificația oamenilor de artă și literatură acrescut Veneția din secolul XVIII este cel mai mare centru pentru viața muzicală și de teatru din Europa, Centrul pentruimprimare și producție de arte aplicate Veneția în toată Europa a fost renumită în secolul al XVIII -lea defestivalurile, regatele, concertele publice și, cel mai important, carnavalele - mai precis, un carnaval continuu, carea fost întrerupt doar în timpul posturilor bisericești Carnavalul a permis să transfere atmosfera performanței teatralepe stradă Sub mantia carnavalului și o mască pe piață, un aristocrat local, un monarh străin, un poet sau un artistcelebru, aventurier și orice pierzător s -ar putea ascunde în piață Din viața de zi cu zi a fost un pas către festival,vedere colorată, fantezie, transformare neașteptată În această atmosferă, arta lui Tiepolo, care a domnit la Veneția, afost cristalizată la Veneția Predecesorii Tiepolo au fost Sebastiano Ricci și Giovanni Battista Piazzett SebastyanoRicci ( - ) -master, format în secolul al XVII -lea El, așa cum era, a adunat tot ce a fost nevoie de picturavenețiană pentru a începe o nouă abordare Ricci a călătorit în jurul Italiei din oraș în oraș, re -studând picturaMaeștrii Renașterii și Baroque -Cu Correggio la Luke Geordano În Milano, s -a întâlnit cu Alessandro Maniaco și a simțitrespirația de astăzi în lucrarea sa, deși era străin de fracția de forme care distingeau pictura nervoasă a luiManiac Sebastano Ricci a creat o mulțime de călătorii în tinerețe (și care a trăit mai târziu în diferite țări) Lucrările sunt diverse și inegale, dar cele mai de succes lucrări ale sale aparțin Veneției din secolul al XVIII -lea Audinamică, impresionism festiv și acele revărsări particulare de culori care dau naștere luminii solare, jucându-se pesuprafața corpurilor și țesăturilor („Regele Solomon, închinarea idolilor”, Torino, Galeria Sabau-da; „SacrificiulSilen”, Dresda, Dresda, Galerie de imagini) Giovanni Battista Piazzett ( - ) a început să funcționeze deja însecolul al XVIII -lea;Treptat, Tiepolo l -a umbrit, a cărui influență începe să fie resimțită până la urmă și în operalui Piazzetta însuși A călătorit mult, în Bologna studiat cu Giuseppe Maria Krepy;Poate că l -a luat nu atât de multinterpretarea formelor și a chiaroscurului, cât capacitatea de a privi oamenii și lucrurile nu este părtinitoare, de avedea originalitatea neașteptată a fenomenelor și de a nu strânge observațiile la formulele finite care sunt atât deușor de ușor utilizare Piazzetta a fost capabilă să creeze imagini puternice și curajoase;Acesta este „Sfânta lui Iacob,a dus la executare”, un bătrân care seamănă cu oamenii puternici și obișnuiți din Caravaggio;Pare a fi sfâșiat depropria sa voință și paznicul nu -l poate ține Alături de același lucru, Italia, a creat picturi murale monumentaletradiționale pentru biserici, picturi pictate de un personaj de gen („Fortuneteller”, Veneția, Academia) Lucrărileulterioare ale Piazzetta dau tendințele noilor gusturi, se disting prin grație, aeriene, o gamă colorată strălucitoare(„Concepție imaculată”, Parma, Galeria Națională) Giovanni Battista Tiepolo ( - ) este cel mai mare pictor italianal secolului al XVIII-lea Acesta este cel mai strălucit reprezentant al barocului italian în pictură și ultimul maestrubaroc în arta europeană, venețiaianul la creierul oaselor Talentul său este absorbit organic de J -B Pyatzetta Rebekah la fântână Milano, Brera Gallery J -B Tiepolo Fenomenul unui înger Sarre Fresco al PalatuluiArhiepiscop din Udan Detaliu Italia Italia J -B Tiepolo Apelarea Zincinnati la putereadictatorului Leningrad, Hermitage Tal în toți predecesorii săi, începând cu renașterea și, în special, a acceptatcu drag moștenirea de la Paolo Veronese În același timp, Tiepolo din primii pași a intrat în propria sa cale PicturaTiepolo se distinge prin festivitatea stării de spirit, un domeniu larg, o tendință la imaginea unor extinderiîndepărtate și spectacole colorate;Într -o vedere festivă, el transformă curtea lui Solomon, o conversație misterioasăcu un înger, execuția INFIGENIEI INNOCENT, Visul lui Iacob, moartea lui Dido Cu toate acestea, Tiepolo reproșează înzadar că în spatele efectelor decorative uită de sentimentele eroilor;Laconic, dar el transmite cu exactitate răbdareași rezistența muciusului etapelor, suferința lui Agamemnon, care și -a ascuns fața cu o mantie, ca într -o frescă antică(Villa Valmaran lângă Vilentsa, ), sau plângând un copil pe al său Pieptul unei mame moarte („Sfântul a salvatorașul Aste de ciumă”, , Este, Biserica Santa Maria Delle Grazie) Arta lui Thiepolo combină în mod organic patos șigrotesc, un sentiment de crustacee aeriene nesfârșite a cerului și admirând detaliile Și toate - lumina soarelui,volumul corpurilor, Italia Splendoarea armurii și a țesăturilor - totul este realizat de Tiepolo în culori, perceputîn toată averea sa în condiții de iluminare specifică Printre ansamblurile pitorești relativ timpurii, Tiepolo aparțineunei serii de picturi mari scrise în pentru Delfinul Palazzo din Veneția (cinci dintre ele în Leningrad înHermitage) Încă le lipsește transparența și saturația cu lumină;Dar Tiepolo a arătat deja aici domeniul de aplicarebaroc și contraste spectaculoase și dramă cu elemente ale unui grotesc neașteptat alunecând;În cele din urmă, ceea ce,poate, este și mai important, a reușit să vadă mulțimi mari în ansamblu și nu suma cifrelor, chiar și slab distincte,așa cum scriau maeștrii baroci înaintea lui În cea mai mare dintre aceste tablouri („Triumful Scipio”, x cm), aufost dezvoltate doar o duzină de figuri din întreaga procesiune triumfală, iar masa lor principală, care se pierde înadâncul imaginii, este o pitorească nedivizată formă Curând (în ), Tiepolo începe ciclul fresco în palatularhiepiscopului din Udun Aici își demonstrează deja paleta strălucitoare și scânteia de combinații colorateneașteptate Episodul „Rachel ascunde idolii” domină galeria Grupul multifigurat, care se află, se termină în stângapanoramei îndepărtate a munților, pe care fetița fetiței, care nu era legată de ceea ce se întâmplă Libertatea cu carepoveștile conduce Tiepolo nu este constrânsă de un complot ales La începutul galeriei, scena Sarra și Angel esteplasată Bătrâna Sarah a râs mental când a auzit că misterioșii rătăcitori îi prezic maternitatea;Îngerul o reproșeazăpentru aceste gânduri (totul este posibil pentru Dumnezeu), iar ea este plină de smerenie și neîncredere, iar râsul încătrăiește în trăsăturile ei Sarra este îmbrăcată într -o rochie bogată de Veroneses Times;Un guler în picioare largconceput pentru Pentru a sublinia pielea orbitor de delicată a frumuseților tinere, zguduie gâtul unei bătrânețe sincere și chipulîncrețit Cortul lui Abraham Tiepolo, fără ezitare, a înlocuit clădirea scândurii - fie prin gard, fie cu gard, -subliniind albastrul cerului, aruncând o privire între scânduri, albastru al rochiei Sarra, haina modelată aîngerului Artistul secolului al XVIII -lea nu se teme de un anacronisme, el neglijează precizia istorică: este importantsă trăiască imaginea și libertatea combinațiilor colorate Episodul teatral dintre minunile puse în scenă în comediilevenețiene cu transformări par să se aerisească, îngeri grațioși pe nor, înaintea căreia se înclină Avrahamîngenuncheat El aparține pământului pe care se află Pe fundalul cerului, mâinile puternice întunecate cu veneproeminente ies în evidență Tiepolo lucrează în numeroase palate din Veneția, în diferite orașe din Italia, în diferitețări ale Europei El înlocuiește genurile Italia, dar J -B Tiepolo Triumf amfitrit O K Dresda, Galeria de artăși tehnologia Alături de cicluri mari de frescă, el creează constant tablouri de șevalet, în care, totuși, sfera lui șiun sentiment de lățime de spațiu sunt adesea simțite pe deplin În jurul anului , a apărut pictura „Amfitrita triumf”(Dresda, galeria de imagini) Pe o pânză, care are proporțiile unui ecran de film larg din Italia , se dezvăluie opanoramă a unei mări calme În contururile care fac ca ritmurile stilului rococo să reamintească, scena „triumfului”mitologic atât de caracteristic secolului secolului XVIII se desfășoară Fața zeiței - rotundă, plină, cu un nas scurt -apare în tablourile sale din anii și apare ca chipul lui Cleopatra, Daphne, Danai, Flora, Venus Există o legendă căaceasta este chipul unei anumite Christine, fiica unui gondolier Dar cum au devenit aceste caracteristici caracteristiciale caietelor?XVI și secolul XVII, ca să nu mai vorbim de antichitatea clasică, nu ar recunoaște această fațăfrumoasă Între timp, este similar nu numai cu chipul lui Rebekah din imaginea lui Piazzetta „Eleazar și Rebekah”, ci șicu aspectul frumuseților Bushe și Italia chiar „Flora” Falcone Aparent, în înțelegerea sa despre idealul frumusețiifeminine, Thiepolo, cu toată unicitatea intenției, a fost o comunitate de gusturi și vederi asociate contemporanilorsăi La începutul anului , iar Tiepolo a efectuat tabloul „Sărbătoarea Cleopatra” (Melbourne, Galeria Națională dinVictoria) Aceasta este prima implementare a planului, apoi artistul a creat toate versiunile noi ale aceleiași scene,dar este puțin probabil ca oricare dintre ele să fie marcată de puterea și strălucirea care distinge prima realizare aideii Legenda spune că Cleopatra, dorind să demonstreze neglijarea bogăției lor față de romani, dizolvată într -un paharcu oțet unul dintre cele mai mari pendsuri din lume Este posibil ca, pe lângă spectacolele teatrale, scena artistului aatras paradoxul complotului Nu este întâmplător că în imagine există o neglijare a logicii volumetrice Este deneconceput să realizăm poziția coloanelor în spațiu (în alte versiuni obțin un loc exact și un sens constructiv) Figuralui Anthony a fost să deranjeze profund reprezentanții clasicismului: doar un profil de față pe jumătate, o mânăputernică și o cascadă de pliuri roșii Dar viu, cu adevărat soarele sudic zboară întreaga imagine prin radianță, razelesale se joacă pe metal, mătase, pliuri ale unei fețe de masă albă Și întreaga scenă interpretată prin provocareabizarului, vine la viață, achiziționând Italia J -B Tiepolo Cleopatra Sărbătoarea Melbourne, GaleriaNațională a Victoria se topește din cauza iluminării unicității, respirației vieții Până în , Tiepolo a terminatpictura Palazzo Labia Într -o sală mare, încoronată cu un tavan cu imaginea lui Pegasus care se grăbește pe cer, a creatfresce pe pereți, concepute pentru înșelăciune optică Împreună cu asistentul său permanent la Girolamo Mengotszi-Kolonna(specialist în arhitectură în viitor), Tiepolo a bătut pereții cu uși și deschideri de ferestre, astfel încât privitorulsă creadă în întinderi iluzorii între colonii, balcoane și figuri zburătoare În centrul zidurilor opuse, cadrele înaltede arc, așa cum era, o scenă cu pașii care duc la ea, și acolo, pe scena lui Kach, episoade din istoria Cleopatra suntinterpretate: „Întâlnirea cu Anthony” și "Sărbătoare" Imaginea sărbătorii Cleopatra este o variantă a imaginii dinMelbourne, dar compoziția este stoarsă cu scene mai apropiate și extinsă Scenele de complot în contrast cu arhitecturasunt scrise pe un ton moale, culoarea lor se distinge prin tandrețe și aerisire Imediat după pictura Palazzo LabiaTiepolo, împreună cu fiii săi și un asistent, au mers la Würzburg pentru a lucra în reședința episcopului, conducătorulFranconiei Arhitectul Balthazar Neuman cu puțin timp înainte de aceasta a ridicat o clădire de reședință magnificăacolo, a cărei sală principală părea a fi creată în mod deliberat pentru fresce din Tiepolo ( - ) Două scene decomplot sunt așezate pe arcul închis al Salei Imperiale: „Împăratul Friedrich Barbarossa se încheie cu autoritățileprimului Würzburg Episcopul și Friedrich Barbarossa este combinat cu o căsătorie cu Burgundia Beatris "Aceste scene sunt redate ca înteatru, pe fundalul peisajului;Cifrele sculpturale ale lui Putti susțin pliurile unei perdele modelate peste acestespectacole Plafondul Hall Imperial este decorat cu un tablou, al cărui complot a fost bătut de pictori baroci italienide un secole și jumătate: conuri vizibile din partea de jos, grăbind un car al unei zeități De data aceasta, Apollo arenoroc de mirele Beatrice Burgundy În așteptarea sosirii miresei la tronul „Geniul Imperiului”, Dumnezeul râului Min, onimfă se îmbrățișează în largul său Natura episodului, conturul plafonului Italia Italia J -B Tiepolo Frescoa arcului Salei Imperiale a re-supravegherii episcopale din Würzburg - J -B Tiepolo Partea planului SaleiImperiale a reședinței episcopului din Würzburg Dumnezeul râului principal și nimfa, ornamentația lui cu o predominanțăa culorii albastre și a aurului - toate acestea ar fi atribuite ansamblului Würzburg stilului Rococo Dar acest lucrucontrazice lipsa de cameră, dimpotrivă - aici există un domeniu monumental în orice, care oferă lucrările caracteruluiThiepol în mod specific italian După ce s -a întors în patria sa, Tiepolo conduce noua creare a Academiei de pictură șisculptură Pictorul neobosit, care a depășit deja șaizeci, continuă să lucreze la fresce din Veneția, Treviso, Vicenza,Verona și creează simultan tablouri de șevalet De o importanță deosebită sunt desenele și gravurile Tiepolo Artistul seaflă la zenitul întregii glorie europene, trebuie să refuze clienții - nu Italia are suficient timp În ,probabil, sedus de un domeniu de muncă și atras de temperamentul său neliniștit, Thiquepolo a mers cu fiii săi laMadrid Artistul și -a petrecut ultimii opt ani din viața sa în Spania Aceștia au fost anii activității creative active:Tiepolo a efectuat tablouri ( - ) în Palatul Regal Madrid (Cripta Camerei Tronului), o serie de lucrări de șevaletde cameră, care emite uneori un interes din ce în ce mai mare pentru peisaj, în sfârșit, lucrări pentru biserică, înunele cazuri - în spiritul tradițiilor locale („concepție imaculată” după tipul de imagine spaniolă veche) F Guardi Peisaj O K Leningrad, Hermitage F Guardi Panorama orasului Leningrad, Hermitage Italia Italia,în principal, lucrările lui Tiepolo din anii mărturisesc temperamentul creativ de neatins al vechiului maestru șireprezintă ultima decolare a barocei-monumentale italiene, patetice, festive și infinit flexibile Dar această sărbătoareeste pe deplin ultima: epoca clasicismului în Europa vine deja Nu numai pictura monumentală este gloria arteivenețiene Originalitatea unică nu slăbește importanța „plumbului” venețian - pictura speciilor, peisajul arhitectural alVeneției din secolul al XVIII -lea Spre deosebire de stăpânii romani ai peisajului arhitectural, venețienii au înfățișatîntotdeauna viziunea modernă a orașului, cu chestii moderne și nu le plăcea să se retragă din aspectul săureal Expresivitatea poetică a plumbului venețian depinde în principal de observarea Maestrului care transmite nuanțeleiluminatului și de scrisul pitoresc de mână, care surprinde dinamica mulțimii, splendoarea apei, vopseaua cerului Înanii , a fost nominalizat tânărul lider Antonio ( - ), care a câștigat curând faima sub poreclacanalatoului Antonio a studiat cu tatăl său, un maestru al peisajului promițător teatral și, de ceva timp, l -a ajutatîn munca sa Este posibil ca, de atunci, precizia constructivă, gustul pentru a crea efecte promițătoare să devină ocaracteristică integrală a artei canalato La vârsta de douăzeci și doi de ani până la douăzeci și trei de ani, Canetto avizitat Roma, iar din acest moment au ajuns la noi mai multe imagini ale monumentelor romane antice făcute de el, apoi-peisaje arhitecturale -Fantastice au ajuns la noi De la întoarcerea la Veneția, i s -a dat ceea ce s -a dovedit a fichemarea lui: toată Veneția, centrul și periferia, pătratele umplute cu mulțimea, canalele cu bărci plutitoare - toateacestea devin un material recunoscător și inepuizabil al artei sale Imaginile clădirilor sunt exacte, cifrele suntdiferențiate - acestea sunt oameni nobili, călugări, comercianți, gondoli, cerșetori Channeluto într -o oarecare măsurăgospodăria;Conform tablourilor sale, puteți afla cum au fost făcute călătoriile solemne ale Doctorului pentru nunta cumarea, care purtau câteva costume și măști, cum au tranzacționat, lenjerie uscată, au mers pe gondole Dar nu numaifrumusețea clădirilor, perspectiva canalelor, mișcarea numeroaselor mulțimi ocupă Canaletto;Perspectiva aerului ascundecontururile clădirilor îndepărtate, soarele zboară zona, scânteie apa canalelor, textura pitorească face suprafața demarmură și lemn, catifea a ținutelor Nepotul său - Bernardo Bellotto ( - ) a studiat cu Canaletto Dar la deani, și -a părăsit patria pentru totdeauna În Germania și Polonia Bellotto A jucat sub faimoasa poreclă a unchiului său Acolo a creat multe imagini cu Dresda și Varșovia, remarcabile pentruprecizia sa documentară și capacitatea de a găsi un punct de vedere profitabil și nu întotdeauna obișnuit asupraclădirilor Italia R Carrier Portretul lui Barbarina Campani Până în Dresda, galeria de artă Italia P Londi Lecție de dans Veneția, Academia Italia Cel mai mare maestru care a înfățișat vreodată canalele șifestivitățile din Veneția este Francesco Guard ( - ) Sub peria lui, strălucirea apei în lagună, flutterul delumină, pâlpâirea figurilor la minge devine în primul rând un mijloc de a exprima un cerc de emoții bogate;Fixareaaspectului și a vieții Veneției încetează să mai fie principalul obiectiv al artistului Studentul fratelui său, a luatși a depășit numeroase influențe înainte de a -și găsi propria cale în artă Inițial, a pictat tablouri pe comploturireligioase și mitologice și, începând deja să lucreze în domeniul conducerii ( de ani), a revenit din nou la picturaistorică În peisajul arhitectural al Gărzii, acesta urmează mai întâi Canalto, dar apoi a fost expulzat din pictura saacel element de raționalitate, atașament la construcții geometrice care l -au distins pe stăpânul principal Gardienii nuperpetuează atât de mult clădirile din Veneția, cât chiar spiritul orașului transmis: vibrația aerului, a umidității șia soarelui, fabulozitatea terasamentelor sale - faimoase sau uitate - atârnate între apă și cer, mișcarea ușoară abărcilor pe canal sau mulțime în piață Pentru pază, integritatea pitorească a pânzei bazată pe o senzație vie deculoare, lumină și mișcare are o importanță deosebită Provine din picturi simple și transparente, în felul săucaptivant, ca un „aspect urban” (Leningrad, Hermitage), la lucruri precum un „concert solemn” ( , Munchen, OldPinakotek) Aici a fost găsit ritmul atingerii mâinii către pânză, care creează un sentiment de dinamică continuă Unpictori europeni avansați vor învinge aceste sarcini în încă o sută de ani La sfârșitul vieții sale, Guardi a pictat oimagine mare „peisaj” (c , Leningrad, Hermitage), care raportează artistul cu căutarea contemporanilor săi maitineri Gardienii înfățișează toată natura în emoție: copacii curbați abrupți se intersectează cu drept ca șir;Solulinegal al primului plan creează un sentiment de nerefabilitate Un flux de lovituri albe strălucitoare curge în jurulpânzei, care pune totul în mișcare Aceștia pot nota figura unei persoane, o pânză sau un butoi luminos, dar întregulcreează un sistem dinamic continuu, impresia de anxietate și excitat Vechiul paznic, poate, este singurul reprezentantautentic al picturii romantice din Italia În alte genuri, pictorii din Veneția din secolul al XVIII -lea au atins, dacănu înălțimi, atunci originalitate Gospodăria Pietro Londi ( - ) a capturat pas cu pas viața Venețieimoderne Pictura sa este caracterizată printr -un ton moale, dar în centrul atenției sale, complotul, caracteristicilecaracteristice ale gospodăriei Portretul nu a putut decât să câștige un loc puternic în practica artistică a Veneției Cutoate acestea, școala consistentă a portretului din Veneția nu a rezolvat Tiepolo însuși a adus un omagiu acestui gen,dar, în esență, nu a fost un portret În felul său, el a rezolvat problema creării unui portret al nobilului venețian Italia A Canova Orfeu Leningrad, Hermitage P Batoni Hercules la o răscruce Leningrad, pustniculpictorului lui Berghag, Giuseppe Gislandi ( - ), a cărui lucrare seculară nu a afectat intrarea timpurie înmonahism (când a fost numită Fra Vittore del Galgario) Gislandi deținea o culoare suculentă, puternică și o structurăputernică de formă, a știut să găsească o expresivitate specială în apariția unui contemporan Crearea unei imaginiindividuale a mers mână în mână cu tipificarea Transportatorul Rosalba ( - ), care a lucrat în tehnica pastelului,a reușit să obțină admirație pentru clienții aristocratici din patria ei și în patria sa și în alte țări La sfârșitulsecolului, Alessandro Longs ( - ) a scris portrete mai serioase și expresive În , Johann Joachim Vinkelman( - ), un om de știință german care a locuit la Roma, a publicat „Istoria artei antichității” În ea, din conceptulgeneral de „antichitate” a fost Italia Italia A Canova Sărutul lui Amur Leningrad, Hermitage Italia a identificat arta grecilor antici și a fost preferată Roman;Procesul de dezvoltare a artei a fost arătat, iarînaltei artei grecești a fost explicat prin libertatea politică a poporului atenian Această lucrare a fost un punct dereper în dezvoltarea gândirii sociale în Europa și punctul de plecare pentru formarea clasicismului Classicismul italiannu ar putea avea o orientare revoluționară inerentă acestei mișcări în Franța Doar anumite aspecte ale acestui stil aufost percepute în el - predominanța laturii raționale față de emoțional, dorința de claritate și reținere, utilizareaformelor și motivelor antichității Artă, în sfârșit, uneori - moralizare În pictura din Italia, clasicismul s -a manifestat slab Reprezentanții nu au fostmaeștri puternici la sfârșitul XVIII - începutul secolului XIX: Andrea Appiani ( - ), Vincenzo Kamuccini ( - ) Predecesorul lor poate fi numit Pompeo Batoni ( - ), un artist care a căutat să depășească tendința cătrecompoziția barocă, pe care rareori a reușit-o Pictura „Hercules at a Crossroads” ( , Leningrad, Hermitage) cuclasicism este legată de sensul moralizator al complotului: o respingere a bucuriilor vieții în numele datoriei șivalorii Cea mai mare figură din arta italiană de la sfârșitul secolului XVIII a fost sculptorul Antonio Kanova( - ) I -a plăcut gloria europeană În secolul al XX -lea, deliciile, care erau contemporani înțepători adresațilui, par exagerate Dar totuși a fost un adevărat stăpân al dinastiei de piatră italiană, o marmură născută Foarte tânăr,el a efectuat statuia lui Orfeu (dintr -un grup de statui pe piedestalele individuale „Orfeu și Eurydice”) Aceastălucrare arată că originile artelor cana sunt în sculptura stilului baroc: statuia este dramatică, plină de dinamică, areun sentiment de gest viu Ulterior, în căutarea frumuseții, Kanova refuză contrastul și claritatea mișcării, statuilesale, așa cum a fost, își pierd trupul, mușchii nu sunt resimțiți în ei, părul se transformă în bucle ornamentale, ca înplasticul antic din bronz de la sfârșitul sfârșitului lui VI -ul secolului î Hr e Kanova a fost un susținător alsloganului „Natura corectă în conformitate cu modelul antic”, dar a corectat arta antică în felul său, străduindu -sepersistent pentru har, moliciune, tandrețe Uneori, el a căutat să fie dramatic („Hercules și Lihas”, ) sau maiestuos(piatra de mormânt a Arhiduxi Maria Cristina, - , Viena, Biserica Augustinului), dar în aceste lucrări există oîndepărtare îndepărtată Cele mai mari succese ale canaovilor aparțin lucrărilor lirice, din ciclul „Amur șiPsychine” Acesta este grupul „Kiss of Amur”;În mod superb desfășurat în spațiu, se schimbă, „joacă”, oferă din ce în cemai multe aspecte ale privitorului care o ocolește din diferite unghiuri Germania și Austria, la rândul lor al XVII șiXVIII, secole în țările germane, după un declin lung, un secol și jumătate, începe o creștere economică și culturalălentă În același timp, Germania a continuat să fie o țară fragmentată, un conglomerat de state mici Potențialul economical celor mai mulți dintre ei a fost neglijabil, dar pe fondul general, Prusia și Austria, a căror rivalitate s -areflectat asupra evenimentelor din întreaga istorie germană din secolul XVIII, turnată și învelită Orașele care au jucatun rol atât de semnificativ în arta Renașterii: Nuremberg, Augsburg, Frankfurt - își pierd semnificația anterioară DarBerlinul și Viena se dezvoltă rapid, precum și Dresda - capitala Saxoniei bogate și puternice Rolul centrului principaldin sudul catolic al țării merge la Munchen Unele zone de artă plastică germană din secolul XVIII au atins din nounivelul european Locul de frunte aparține arhitecturii Dar întârzierea dezvoltării sociale în Germania a dus lapredominanța altor accente (în comparație cu Franța) în arta sa În cea mai mare parte a secolului, aici, barocul,slujirea prinților și bisericii domină aici Arta germană de la începutul secolului al XVIII -lea depindea încă de artațărilor vecine În sudul Germaniei și în Austria, a predominat influența italiană Arhitecții invitați din Italia lasfârșitul XVII - începutul secolelor XVII au ridicat clădiri care au servit de Germania de început și Austria punctepentru arhitecții germani, care, totuși, nu au urmat orbește arhitectura italiană, ci au creat versiunea națională abarocului lor Baroc Multe lucrări de arhitectură germană din acest timp aparțin celor mai bune mostre ale stiluluibaroc În nordul țării, influența Franței a fost mai puternică Cu toate acestea, impactul italienilor a pătruns aici, înspecial, în special, în activitatea arhitectului și sculptorului Slavetei Andreas Schluter (c - ) a lucrat laBerlin la Curtea Electorului Friedrich III Lucrările Slavleterului vorbesc despre cunoștința sa cu arta lui Bernini șicu clasicismul francez al secolului al XVII -lea Un model pentru statuia sa ecvestră a lui Frederick-Wilhelm (GreatElector, Berlin, - ) a fost un monument al lui Ludovic al XIV-lea din Gironrd Dar statuia Gateway este diferităîntr -o senzație de formă barocă diferită, tipică, este mai grea, dar mai mobilă Puterea din plastic este resimțită atâtîn ​​figura electorului, cât și în figurile celor patru sclavi pe care curva așezat în colțurile piedestaluluimagnific Pentru a decora ferestrele din curte din Berlin Ceichhaus, The Gateway a efectuat o serie minunată de șefi derăzboinici morți ( - ) Sculptura barocă s -a îndreptat de bună voie către transferul de tot felul de efecte, iarpoarta de intrare aduce o mare varietate imaginii suferinței Cu toate acestea, el nu urmărește să șocheze privitorul:capetele dure și blocate energetic ale eroilor îl fac să nu se gândească doar la suferință, Dar și despre forță și curaj Apoi, poarta este numită arhitect șef al Palatului Regal din Berlin Aspectul general alacestei clădiri lungi și distincte a fost determinată de exact acele părți care au fost create de Gateway Fațada sudică( - ), cu doi ridalite puternic proeminente, construite din piatră gri, a avut cel mai mult succes în piatrăgri Fiecare realit avea patru coloane de ordin uriaș care se sprijinea pe un subsol rusticat Verticalele lor au fostaccentuate de statui de pe balustradă Cu măreția lor strictă, aceste portaluri seamănă cu creațiile arhitecturiifranceze ale secolului al XVII -lea Spre deosebire de construcția Gateway-ului, arhitectura Palatului Zwinger, creată laDresda în - de Daniel Pyoppelman ( - ), nu are analogii directe în arhitectura europeană AnsamblulTswinger este o curte dreptunghiulară formată din șase pavilioane două sotive și conectarea lor cu galerii Din nord-est, ansamblul a rămas neterminat Mai târziu (deja în secolul al XIX -lea), curtea Tswinger a fost închisă de clădireagaleriei de artă Zwinger a fost destinat tuturor tipurilor de festivități, care au determinat în mare măsurăoriginalitatea arhitecturii sale Vasta curte trebuia să servească pentru parade și ochelari, iar pavilioanele care oînconjoară - loji teatrale particulare Pyoppelman a arătat o mulțime de fantezii Germania și Austria Germania șiAustria A Schluter Monument pentru electorul Friedrich-Wilhelm - Berlin A Schluter PalatulBerlinului Fațada sudică - de zia și ingeniozitate în decorarea pavilioanelor „Pavilionul de pe arbore” și„Pavilionul cu clopotele” (primit de un astfel de nume din cauza orei cu o luptă) se disting prin har special S -auînecat literalmente în decorațiuni luxuriante Etajele lor inferioare sunt decorate cu semi -figuri ale atlantelorgrimactoare ale operei sculptorului austriac Balthazar Permozer Se pare că cornișele de la etajul doi sunt gata să cadăsub greutatea statuilor, vaze decorative, masquerone care încununează ferestre uriașe și ghirlande florale Dar tot acestdecor abundent subliniază doar ușurința designului pavilioanelor În arhitectura TSWinger sunt caracteristici careanticipează Rococo: un joc oarecum plin de forme, lejeritate, decorativitate Dar încă nu există nicio intimitate în carearhitecții palatului din și Austria Germania și Austria Arhitect D Pyoppelman, sculptorul B Permoser se vastrădui ulterior „Kupalny Nymph” în Zwinger Detaliu - Dresda B Neumann Biserica din Firzenhely-Gen - Textura Domeniul de aplicare al clădirii în sine, abundența de decor din plastic vorbește despre epocabarocă Cea de-a treia clădire minunată a începutului secolului este Palatul Arhiepiscopului din Würzburg, creat în - de Balthazar Neuman ( - ) Arhitectul a căutat să ofere creației sale trăsăturile de reținere maiestuoasăși claritate nobilă Fațada lungă a parcului al palatului este întinsă într -o singură linie și ambele capete nu suntnici măcar accentuate de risaliti, ci doar subliniate de pilastri și de pete plate Partea de mijloc a clădirii, moderatdecorată și oarecum înainte, nu încalcă ritmul calm, pe îndelete a fațadei De la un hol spațios până la etajul doi alpalatului, scara principală, cea mai cunoscută lucrare a lui Neumann, conduce Majestic și ușor, este rapid și, înacelași timp, se ridică fără probleme la galeria superioară În anii , J -B Tiepolo a completat acest ansamblu,decorând tavanul scărilor cu un plafon colorat imens O altă creație faimoasă a lui Neumann - Biserica din Firzenheiligen( - ) - este caracterizată printr -un har rar Linia ondulată a fațadei se îndoaie ușor, două turnuri zvelte seridică ușor spre cer Sentimentul de mobilitate a formelor se intensifică atunci când privitorul intră în biserică Prețulprețurilor Germania și Austria din Neffer trenial formează în planul unui desen complex de la ovale unul pecelălalt, capelele laterale sunt adiacente acesteia În interior, acest lucru creează un efect dinamic, pereții par a fiextinși, interiorul bisericii inundate de lumină pare uriaș În proporții, construite pe un calcul matematicinconfundabil, Biserica din Firzenheiligen este iluminată, veselă, în esență foarte seculară în natură Între timp,arhitectura bisericii din Barocul din Germania în ansamblu are o pantă spirituală În nicio țară din Europa în secolul alXVIII -lea, proporția de artă bisericească nu a fost la fel de mare ca aici Principalele cuceriri ale arhitecturiibaroce germane nu aparțin apariției clădirii, ci interiorului său, al cărui scop este crearea unei stări de spiritneobișnuite și ridicate Arhitectura, decorarea decorativă, sculptura și pictura sunt unite pentru a sprijini emoțiareligioasă a rugăciunilor Abilitatea sintezei în rândul artiștilor germani Baroque atinge uneori înălțimea arteimedievale În acest moment, astfel de ansambluri sunt create ca Interiorul catedralei din Fulde Johann Dintsenkhofer ( - ), interioarele bisericilor din Zvifalten și Otto-sore(arhitectul Johann Michael Fisher, - ), Steinhausen și Biserica Vis (arhitectul Dominic cu Zimmerman; - ) Câțiva artiști lucrează în Germania, conectând talentele constructorilor, pictorilor și decoratorilor Talentuldintre ei sunt maeștri din Munchen, frații elementelor de bază Cel mai în vârstă dintre frații -Cosman Damian Azam( - ) -a fost în principal un pictor, cel mai tânăr -aegis Quirin ( - ) -Culptor și maestrul decorațiunilordin stuc Lucrările comune ale Azams includ cele mai bune creaturi în care acestea îndeplinesc în mod constant principiulunui ansamblu pitoresc din plastic: interioarele Bisericii mănăstirii din Papa ( - , Bavaria inferioară), Bisericidin Veltenburg ( - ) și Munchen (Biserica Sf Ioan Nesumuk ) Proiectarea interioarelor bisericii din Papa și dinVeltenburg se bazează pe principiul spectacolului de teatru Altarul din Veltenburg este separat de privitor cu un pasajlipsit de ferestre Astfel, este accentuată distanța dintre altar și rugăciuni Doar de la distanță printr -o tranzițieumbrită, ei văd un portal baroc magnific, decorat cu coloane răsucite Portalul servește ca un decor fantastic pentrufigurile aurite ale St George, pe care l -a salvat de Fecioara și Dragonul Lumina cade pe sculpturi din spate, crescândefectul etapei gânditor Altarul Bisericii din Papa, care închide naosul central, la fel ca perdelele, este încadrat decoloane masive, iar în centru, pe fundalul perdelei pitorești, pateticul multi-cifră și expresia „Ascensiunea Mariei”stă clar afară În ciuda dispersiei aparente a cifrelor, a accentuată afectarea lor, un grup de volum din Germania șiAustria I M Fisher Biserica Mănăstirii din Zvifalten - Germania și Austria Brothers K D șiE K Azam Ascension Mary Biserica mănăstirii din Papa - Ritmul pictat din Alabaster și Austria Ritmul Dinenal mișcării în formă de vortex, dinamica sa nervoasă contrastează efectiv cu imobilitatea severă a arhitecturiialtarului Într-o biserică mică din München ( - ), un interior apropiat îl apasă pe privitor cu o abundențăexcesivă de decor Acest lucru face ca privitorul să ridice involuntar ochii în sus, unde un grup sculptural careînfățișează o trinitate este plasat deasupra altarului Înconjurat, ca un halou, împușcat aripi de îngeri, sclipind înrazele de lumină care provin de la ferestrele care nu sunt vizibile de jos, ca și cum ar fi în creștere, aducând notamistică finală în ansamblul interior Un miracol este, de asemenea, un subiect preferat al picturii barocegermane Maeștrii germani au folosit de bună voie efecte promițătoare iluzioniste în planurile lor, dar nu atât pentru a-și demonstra virtuozitatea tehnică, capacitatea de a înfățișa corpurile în toate tipurile de unghiuri și, în principal,pentru a consolida principiul mistic, transcendental În același timp, pictura barocă din Germania dezvăluie un interesstrâns pentru detaliile gospodăriei, tipuri caracteristice;Maeștrii ei introduc de bună voie motive de peisaj încompozițiile lor monumentale, introduc multă imaginație, invenții, lucrările lor adesea uimit cu o surpriză În frescamănăstirii Refectory Brzhevnov (Praga, ) periile K -D Azam înfățișând un episod din viața Sf Gunter, întreaga scenăeste traversată de o imensă draperie-Baldakhin, venind din centrul unei cupole scrise iluzoriu până la colțulcompoziției Fabulul este împletit aici cu viața de zi cu zi Cu toate acestea, complotul în sine conține ceva dintr -unbasm: dorind să -i rușineze sceptici, Sfântul reînvie păunul prăjit, care decolează din farfurie Figura Sfântului estepierdută printre multe sărbători, servitori, paznici, muzicieni și unele personaje sunt conturate cu un personaj acut deobicei german Pictorii Școlii Augsburg au fost și mai puternici Augsburg a fost un oraș port liber, influența arteiolandeze și flamande a fost mai puternică aici Caracteristicile caracteristice ale școlii sunt în mod clar înactivitatea lui Johann Evanghelist Holzer ( - ) Pe fresca bisericii din Parttenkirchen ( ), dedicatăSf Anthony, imaginea pelerinilor, cerșetorii, criptele, sete de vindecare;Figura băiatului, care, urcând scările, atârnăpe unghie, o imagine vastă a piciorului este de remarcat În interiorul bisericilor, pictura, bijuteriile din stuc șisculptura din lemn erau de obicei strâns legate între ele Pereții templului, stâlpii arcuiți erau acoperiți cu unornament bogat de bătaie, altarul și departamentul erau decorate cu sculpturi Unele obiecte ale decorului bisericii dinsecolul al XVIII -lea sunt capodopere autentice ale artei aplicate Magnificul și emoțional, oarecum greu, dar EF- Germania și Austria Barocul bisericii germane fect au continuat să fie eficientă pentru cea mai mare parte a secoluluial XVIII-lea Cu toate acestea, în operele artiștilor care au lucrat în a doua jumătate a secolului, se formează Acestea dobândesc din ce în ce mai multă ușurință, un principiu decorativ apare în ele mai puternic, o dramă autenticădă loc către patetici superficiali și se observă o tendință mai degrabă manierată decât puternică și profundă Acestecaracteristici ale barocei târzii sunt aproape de Rococo Biserica Barocă adoptă din arta seculară a rafinamentului săuelegant, adesea chimatic În această epocă, o sculptură ajunge la o prosperitate specială În interiorul bisericii barocegermane, i s -a dat Germania și Austria frați K D și E K Azam Pictura tavanului mănăstirii benedictine dinVeltenburg (pe Dunăre) detaliu - Un rol mare decât pictura Tradițiile naționale s -au manifestat mai mult înea De regulă, o sculptură din lemn în biserică a fost colorată Dar această tendință naturalistă este opusă de alungireamaniere a figurilor, dinamica lor tensionată Cel mai talentat din galaxia sculptorilor care au lucrat la Seryo Dina și adoua jumătate a secolului a fost Ignat Gunter ( - ) Arta sa este departe de extremele extatice ale barocului, darprofund emoțional, iar emoționalitatea are manifestări complet diferite, uneori direct opuse În „Mourning” din Gunter(Biserica din Weiyarna, - ), tragic Pathos, Germania și Austria din I Gunter sunt foarteputernice Doliu - Biserica din Weyarne este atât de caracteristică barocii Trupul mort pal al lui Hristosalunecă puternic din genunchii Mariei Membrii săi sunt osificați, trăsăturile faciale sunt distorsionate de o crampe pemoarte, mâinile sunt comprimate frenetic Mama lui Dumnezeu, suspinând, se uită în fața fiului său, o sabie de aur iesedin piept Perechea acestui grup „Buna Vestire”, dimpotrivă, este complet lipsită de un principiu dramatic Zâmbindseducător, ușor, ca și cum ar dansa, îngerul tânăr, roz, care se apropie de Madonna Într-o înclinație cu grațiozitate,ca și cum ar fi într-o Curtsy, Maria a înghețat Pozițiile ambelor figuri, cât și tipul frumos de fețe dau apropierea lorde arta galantă din Rococo Într -una dintre cele mai bune lucrări ale lui Gunter, grupul sculptural „The Guardian Angel”( , Munchen), o combinație de patetici sublime și gospodărie caracteristică artei germane Un înger înflorit,înflorit, în aur, care curg, conduce mâna unui băiat puțin desculț, care, care a ridicat podelele, poate fi cu greu sățină pasul cu trimisul ceresc În regiunile protestante ale Germaniei, arta bisericii din secolul al XVIII -lea nu aprimit o dezvoltare semnificativă Catolicismul și protestantismul au existat în Saxonia, prin urmare, în Dresda, cel maimare centru pentru arhitectură barocă, în secolul al XVIII -lea, s -au creat capodopere ale acelor și altorbiserici Aici, în - , arhitectul italian G Kyavveri a ridicat magnificul și elegantul catolic Pri-Germania șiAustria I Gunter Buna Vestire - Biserica din Weyarne Courtyard Church Biserica protestantă a susținut oseveritate maximă în toată apariția clădirii Cea mai semnificativă excepție a acestei reguli a fost celebrulFrauenkirch, construit în Dresda George Bir ( - ) Frauenkirhe a intrat în mod organic în ansamblul baroc dinDresda Masiv, dar zvelt, caracterizat prin solemnitate impresionantă, clădirea reprezentată în planul unui pătrat cucolțuri tăiate Afară, colțurile au fost decorate sub formă de risalite, care se termină cu turnuri cret înalte Bisericaîncununa o cupolă de piatră înaltă, ușor rotundă Frauenkirsch cu reținerea și nobilimea formelor a fost una dintre celemai armonioase creaturi ale arhitecturii germane din secolul al XVIII -lea În prima jumătate a secolului al XVIII -lea,Baroque s -a dezvoltat intens în arta Austriei, care până atunci se transformase într -una dintre cele mai puterniceputeri din Europa Barocul austriac a fost mai slab legat de rădăcinile naționale decât de sud -germanul, iar pondereaartei oficiale a fost mai mult aici În Austria, influența Italiei a fost mai puternică și o legătură directă cu artagermană ca țară s -a transformat într -un stat separat slăbit În secolul XVIII, Austria a fost un stat multinațional, cuo compoziție etnică variatată (cu excepția Austriei și Ungariei în sine, Republica Cehă Austria Germania și Austriadin Ber Biserica Frauenkirsch - Dresden I - B Fisher von Erlah: Palatul Trautzon - Viena și terenurile ucrainene, precum și o serie de zone din Belgia și Italia) Toate acestea oferă uneori baroculuiaustriac o nuanță de cosmopolitism axat la rece Ca și în Germania, arhitectura a jucat un rol principal înAustria Înălțimea arhitecturii baroce austriece coincide cu construcția intensivă a Vienei, care a suferit în timpulrăzboaielor austro-turce În această epocă sunt create ansambluri luxuriante, care au determinat în mare măsură aspectularhitectural al orașului Johann Bernhardt Fisher von Erlahu ( - ) Viena și alte orașe austriece sunt datorează opondere considerabilă din strălucirea lor Dorința lui de grandios a fost expusă Proiecte ale marelui ansamblu arhitectural- Zagorod- Germania și Austria I - B Fisher von Erlah Biserica luiKarl Borrome - Viena L von Hildebrandt Palatul Verkhny Belveder - Viena din reședința imperială alui Schön-Bru n ( - ) cu un întreg sistem de cascade și terase care se termină cu clădirea maiestuoasă a palatuluiîn sine (construită nu complet și puternic distorsionată de modificări) Talentul autorizat și curajos al arhitectuluis-a manifestat în fațadele clădirilor sale din oraș (Palatele Trautt-Zon din Viena, - ; Klam-Gallas în Praga, - ), portalurile lor masive încărcate cu un decor de plastic greu sunt în special în special efectiv În MareaBiserică a Bisericii Karl Borrome din Viena ( - ), Fisher von Erlah pune fațada detaliată a bisericiiperpendiculară pe axa longitudinală a clădirii Fațada este strălucită de două turnuri joase, în centru un portic cușase, în mod clasic strict, este plasat în centru, iar două clopote seamănă cu coloana din Traian ca și cum minaretele,precum minarerii Aceste elemente eterogene stilistic sunt reduse la ansamblul compozițional, major și solemn Lucrarealui Lucas von Hildebrandt ( - ), un alt arhitect mare, gravitează deja spre formele Rococo Strângerea energieieste înlocuită cu ușurința sa elegantă Scara din Palatul Mirabel (Salzburg, - ) este decorată cu balustradă dinmarmură, în formă asemănătoare cu valuri pe care sunt așezate figuri de putti frolicing Fațadele palatelor construite deHilderandt (Palatul Daun-Kinsky din Viena, - ) sunt acoperite cu un decor abundent, mai plat, nu la fel dedinamic și pitoresc ca cel al lui Fisher von Erlah În clădirea sa principală - complexul palatului Belveder din Viena,construit pentru celebrul comandant al prințului Evgeny Savoy - Hilderandt a creat un ansamblu extins sub formeleBaroque Clădirea lungă a palatului principal - Belvedere superioară ( - ) - are două fațade, dintre care unamerge în uriașa curte triunghiulară cu un rezervor, și a doua - în parc, coborând în clădirea Germaniei de Jos șiAustria din Belvedere ( - ) Cu toate acestea, construcția este lipsită de monumentalitate și energiecaracteristică arhitecturii timpurii a Baroque Scara palatului intră în conflict cu gravitatea arhitectului laintimitate, motiv pentru care clădirea este percepută ca suma volumelor mici -pavilions Puterea și bogăția BisericiiCatolice din Austria (subminate doar la sfârșitul secolului de reformele lui Iosif al II -lea) s -au manifestat înconstrucția complexelor de mănăstire grandios;Cel mai cunoscut dintre ei este Abbey Milk ( - ), construit dearhitectul Jacob Prandtauer ( - ) O clădire uriașă și maiestuoasă este situată pe țărmul stâncos înalt alDunării Clădirile puternice asemănătoare cu pereții cetății merg mai adânc Între ei, clădirea Catedralei din turnulcăreia domină ansamblul este stoarsă Clădirile, închise în fața unei galerii joase, acoperă teritoriul abației cu untriunghi îngust, care include clădiri rezidențiale și de uz casnic, curți largi similare cu pătratul și camere deceremonie luxoase În sculptura austriacă a liniei secolelor XVII -xviii, PERMOSER BALTHAZAR ( - ), un maestru alunei game emoționale largi, iese în evidență În bustul său „Disperarea celor condamnați” ( - , Leipzig, MuzeulIstoriei Orașului), înfățișând o persoană care arde în flacără iadică, el pare a fi un artist fanatic, sumbr șiumflat Dar aproximativ în același timp, permotorul creează un grup de marmură de doi metri „Apoteoza prințului Eugene”( - , Viena, Muzeul Baroc) rece, pompos, compozițional complex și confuz alegorie barocă Cea mai distinctivă și,în același timp, strâns legată de tradiția sculpturală germană a operei de permozer este două mari figuri din lemn aleSfinților Augustin și Ambroză (Bautzen, Muzeul orașului) Rii grei ai „Părinților Bisericii” Germania și Austria B Permoser Disperarea celor condamnați - Leipzig, Muzeul istoriei orașului cade pliuri puternice Alături deformele de îmbrăcăminte generalizate, capetele puternice ale bătrânilor, mâinile lor puternice cu atenție dobândesc oexpresivitate specială, accentuată Expresia merge aici într -o mare putere interioară Junior contemporan al Permozer,Rafael Donner ( - ), a fost un maestru tipic al barocului doar în lucrările sale timpurii, în cifrele lui Puttipentru scara din față a Palatului Mirabel din Salzburg În cele mai bune, cele mai avansate lucrări ale lui Donner, caredatează din anii , apar în mod clar caracteristicile clasicismului Sunt deja vizibili în statuia ecvestră aSf Martina ( ), creată de Donner pentru Catedrala din Bratislava Statuia este plasată în altarul principal alcatedralei și este proiectată pentru un singur punct de vedere lateral Dacă maeștrii baroci au subliniat întotdeaunacele trei -dimensionalitate a sculpturii, care a fost concepută ca fiind extinsă în spațiu, atunci Donner atrage atențiaprincipală asupra clarității și expresivității siluetei care oferă întregului întregii Grupul este un echilibru calm Doar detaliile, ca o întorsătură a capului calului sau a piciorului cerșetorului atârnatde piedestal, indică conexiuni cu sculptură barocă Donner se manifestă în cel mai consistent și întreg artist în cifrelealegorice ale fântânii pe noua piață din Viena (Lead, - ) Pe un piedestal înalt, o zeiță magnifică, precumantică, o figură de Providență, simbolizând norocul și bunul simț, se află Este dat într -o viraj complex, dar din toatepunctele de vedere formează o siluetă închisă clară Germania și Austria B Permozer Sf Ambrozie Bauzen,Muzeul Orașului de la poalele piedestalului, micul putti deține cu greu o mare defalcare a peștilor La colțurilefântânii, Donner plasează imagini alegorice ale celor patru afluenți ai Dunării Fiecare dintre figuri combină puritateaclasică a imaginii cu un anumit caracter individual, calm extern - cu expresivitate emoțională internă, severitateaconturului - cu încredere completă a modelării Cel mai mare sculptor din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea,Franz Ksaver Mes-Serschmidt ( - ) nu a fost alăturat nici tradițiile plasticității baroce, fie la liniareprezentată de școala lui Donner El a devenit faimos pentru ciclul „capetelor caracteristice” care înfățișează diverseefecte: surpriză, bucurie, nemulțumire, etc Deși un fel de creare de messerschmidt este încă asociat cu gravitațiabarocă cu diversitatea emoțională, dar în dorința sculptorului de a „catalog” Aspectele sentimentului uman sunt dejaresimțite prin tendințele analitice raționalism Pictura barocului austriac, ca în sudul Germaniei, a fost sub controlulBisericii Catolice Cu toate acestea, în Austria, catolicismul a dobândit natura oficială a religiei de stat, iar umbraoficialității este inerentă picturii austriece într -o mare măsură Dependența de arta italiană în această zonă a fostdeosebit de puternică Cele mai mari centre pitorești din Italia - ca Milano și la un moment dat Napoli - făceau partedin bunurile austriece Celebrii maeștri italieni, precum A Potszo și F Solimen, de mult timp, lucrând Germania șiAustria Germania și Austria R Donner Mourning of Hristos - Catedrala din Gurka F -K Messerishidt Nemulţumit După Viena, Muzeul Baroc din Viena și tinerii pictori austrieci au plecat să studiezela Roma sau Veneția La sfârșitul anilor , Austria avea propria sa școală pitorească, care a dat o serie de maeștrimari Cu toate acestea, în Austria, pictura cel mai adesea nu formează o unitate atât de strânsă cu alte arte ca înbisericile din sudul Germaniei, ci predomină peste sculptură și decorare decorativă Efecte iluzioniste, fundaluriarhitecturale, draperii luxuriante sunt utilizate relativ rar aici;Cel mai adesea, figurile colorate cresc în spațiulaerian, care este uneori accentuat de ornamentul arhitectural realizat de Grisale BAM -ul austriac este mai academicdecât germanul, în esență, este străin de misticism, dar trăsăturile pompei închise și ale harului rece suntinerente Școala de la Viena este caracterizată de tot felul de „apoteoză”, compoziții magnifice multi -figurare careglorificau Biserica Catolică La sfârșitul anilor , multe caracteristici caracteristice ale picturii baroce austriece(muralul „Sala de lux” a Bibliotecii Naționale din Viena, - ) au găsit expresie în opera lui Daniel Gran Încompozițiile frescelor sale, artistul evită construcția asimetrică Cifre lizibile libere în mod natural Grupul Germania și Austria în jurul centrului cupolei Un model clar, o aromă moale calmă reunește pictura Gran cuclasicism Paul Troger ( - ) a umbrit Grana în anii , deși a fost predispus la imagini, efecte ușoare, dar nuîncalcă principiile școlii vieneze În fresca sa ilustră a bisericii din Altenburg ( - ), înfățișând o scenăapocaliptică, există multe mișcări: mai mult de o sută de țesuturi în ghirlande care se grăbesc prin nori de figurilocuiesc în interiorul unei cupole ovale imense În ciuda rapidă a mișcării, a spectacității aspectului și a drameioarecum teatrale a frescoi, principiul rațional, respectat ornamental apare clar în el g Knobelsorf Palatul SanSushi Fațada parcului - Potsdam Germania și Austria ^^ un Portretul lui Kaiserling O K Olanda,Casa în Dorn Germania și Austria Germania și Austria F Maulberch Botezul Enhanus Leningrad, Hermitage F Maulberch Sf Iacov în luptă cu saracenii Viena, Muzeul Baroc în a doua jumătate a picturii baroce austriecesecolului se confruntă cu o decolare rapidă asociată cu opera lui Franz Anton Maulbercha ( - ), care a studiat însudul Germaniei, dar depășind cunoscuta cunoscută Provincialismul artiștilor sud -germani și virtuozitatea goală aaustriecilor Nu se știe dacă Maulberch a făcut o călătorie tradițională în Italia, ci în Lucrările sale din anii (de exemplu, în excelenta schiță de schituri „botez de îmbunătățire”) sunt resimțite prinapropierea culorii venețiene și, în același timp, sigiliul unei individualități strălucitoare Sfârșitul anilor -începutul anilor a fost o perioadă strălucitoare în activitatea Germania și Austria Germania și Austria F Maulberch Partea plafonului bibliotecii din Mestelbach F Kyuville Palatul din Amalienburg din ParculNymphenburg, lângă Munchen - Maulbercha, timpul de a-și crea cele mai bune lucrări, cum ar fi pictura înbisericile parohiale din Shumga ( , Ungaria) și Hiley-Gencroitz-Gutenbra NNE ( - , Austria inferioară), înBiblioteca Reședinței Episcopale în cadrul reședinței episcopale în interior Locuitorul Croerma ( - ,Cehoslovacia) și alții Talentul lui Maulberch nu este doar o forță colorată excepțională și subtilitate, domeniudecorativ și temperament pitoresc, ci și lățimea gamei emoționale, rare chiar și pentru epoca sa cudiversitatea Frescele Bisericii Shumig sunt fie cu minte simplă, care sunt lovite de dramă Culoarea lor este susținutăîn gama roșie-albastru, Germania și Austria Germania și Austria M -I Schmidt Sf Sebastian Graz, vecheagalerie I Kendler Parnas Detaliu Leningrad, Pictura Hermitage dobândește libertatea și domeniul de aplicare Înbiblioteca din crimă în crimă, glorificarea episcopiei, Maulberch Virtuoso, cu ușurință deback, va compune multe figuridiverse, colecționându -le în grupuri din colțurile plafonului Vianța pozelor și un personaj ușor grotesc seamănă cuinvazia lui Rococo în arta barocii bisericii în a doua jumătate a secolului Intimitatea stării de spirit caracteristicea lui Rococo este resimțită și în „alegoria înțelepciunii” ( ) a Bibliotecii Mănăstirii din Mestelbach (Austriainferioară) Toată fresca este îmbogățită de un sentiment liric profund Pe fundalul arhitecturii fantastice, rocile suntîngrămădite cu verdeață, un pârâu spumant este alungat de la ele Aceasta este o „sursă de înțelepciune”, el esteînconjurat de figuri alegorice, care Maulberch oferă trăsăturile unei originalitate unică și a unui farmec puruman Emoționalitatea lui Maulbercha, severitatea și expresivitatea scrierii sale artistice, o tendință la narațiune, lacaracteristicile imaginilor, la utilizarea abundentă a mediilor de peisaj și a motivelor arhitecturale, indică legăturalucrării sale cu Școala de Sud German În pictura altarului din Maulberch, începutul dramatic se desprinde în frescă, maides decât în ​​frescă Corpurile alungite ale martirilor se înfășoară cu dureri insuportabile, din jumătatea misterioasăa fundalului, ca și cum ar fi urmărit de un fascicul neașteptat de lumină, apar figuri umane, pete de haine roșii,verzi, albe, se strecoară pe un fundal întunecat O caracteristică multi -color a secolului al XVIII -lea, chiar și unVariegated Germania și Austria sunt conectate în Maulberch folosind tehnicile ușoare ale lui Rembrandt Înactivitatea lui Maulbercha Baroque, care a încetat să mai fie relevantă în a doua jumătate a secolului al XVIII -lea înmajoritatea țărilor europene, oferă ultimul focar orbitor În tabloul lui Martin Johann Schmidt („Schmidt From Krems”, - ), patosul baroque dă loc pateticilor și sensibilității superficiale În frescele sale (în biserica din Krems, ) și numeroase compoziții de altar, Schmidt nu încearcă să creeze imagini caracteristice Dar tipul fără chip,gesturile memorate și condiționate sunt conectate la el cu harul subtil al modului pitoresc și cu o culoare „venețienă”argintie rafinată Rococo în Germania, care a început să se dezvolte intens în anii a secolului al XVIII -lea, ajungela maturitate până la mijlocul secolului Cultura aristocratică din statele germane avea anumite trăsături naționale, dara absorbit influențele franceze Tendințele contradictorii ale rococoului german se găsesc deosebit de clare în picturașevaletului Influențele franceze intră în conflict cu trăsăturile naționale germane, iar tradițiile de picturăceremonială reprezentativă intră într -o ciocnire cu dorința unei noi artă pentru simplitate și intimitate Antoine Pan( - ), care a lucrat la curtea prusiană, a creat picturi decorative, a scris scene galante în spiritul lui Wattoși Lyrere și a lucrat în portret Panul priceput, dar superficial și greu, a imitat fie Rembrandt, fie francezimoderni Cu toate acestea, uneori, modelele sale apar în fața privitorului nu în șablonul Portretele lui Rococo, ci într-un aspect al gospodăriei neașteptate, iar acest lucru îi oferă un Penu, de exemplu, portretul său despre Kaiserling (c , Olanda, o casă din Dorn ), originalitate acută În arhitectura tendințelor rococoului francez, au fost vizibile șiele În arhitectura palatului, spre deosebire de reședințele magnifice ale barocului, primesc predominanța construcțieiunui tip intim, cameră, aproape pavilion Acesta este Palatul San Sushi din Potsdam ( - ), construit pentruFrederick II George Ventzelus Knobelsorf ( - ) Mic Palatul One -STORY este format dintr -o sală ovală și două aripi laterale blocate de o cupolă joasă Fațada parculuipalatului cu un semi -proeminent în centru este decorat cu figuri de karyatid și atlante care susțin cornișa Situate de-a lungul fațadei în perechi între ferestrele înalte, acestea oferă palatului un aspect elegant, pitoresc Spre deosebirede sculptura lui Tswinger, care este legată în mod inextricabil de arhitectură, Atlanteanii din San Sushi reînvie doarsuprafața peretelui Aici sculptura devine un „decor” în sensul cel mai direct al termenului Germania și Austria A Bustelli Portretul contelui von Haimhausen Munchen, Palatul Muzeului Național Bavarian se ridică spectaculos peo terasă cu mai multe etape care coboară în parc, planificată cu abilitate de Dordul Knobels Compoziția axială obișnuităa parcului, care datează din epoca barocă, este combinată aici cu zone de peisaj mai intime Un alt monument semnificatival epocii este Palatul din Amalienburg ( - ) lângă Munchen (Bavaria), construit din Franța de arhitectul FrancoisKyuville ( - )-chiar mai modest ca dimensiune decât reședința regelui prusac Această structură mică este uneșantion cu un gust francez strict și restrâns Decorul tactil, aproape zgârcit, reînvie planul pereților rustați aiclădirii Realizalarea elegantă a fațadei este încununată cu un fronton clasic strict Dreptunghiurile clare aleferestrelor sunt înmuiate de cornișe curbate (nisipuri), iar nișele rotunde în bucăți sunt umplute cu busturisculpturale În decorarea interioarelor, arhitectul este mult mai puțin restrâns decât în ​​proiectarea fațadelor Îninterioarele Ama-Lienburg și „Camerele bogate” din Reședința de la Munchen ( - ), nu a fost lăsat niciun spațiuliber, care nu este plin de decor de spațiu Se pare că suprafața pereților este într -o mișcare constantă,neliniștită Decorațiunile din stuc cu un covor continuu acoperă pereții, se deplasează prin cornișă și surprinde parteadin tavan Bandele de plat ale ușilor sunt încununate cu cartușe asimetrice elaborate Durere- Germania și AustriaGermania și Austria A -R Menge Auto portret Leningrad, Hermitage A -R Menge Parnas Roma, oglinda ShieVilla Albani și panourile pitorești de -a lungul pereților camerelor sunt închise în rame aurite din stuc de un modelcomplex și capricios O astfel de suprasarcină a decorului nu este caracteristică interioarelor palatelor franceze dinsecolul al XVIII -lea și, mai degrabă, ne face să ne amintim de interioarele bisericii din lucrarea Azamului Evident,stilul lui Cuvilier se schimbă în mare măsură sub influența tradițiilor artei germane Arta aplicată din epoca Rococo(mobilier de copaci roșii, sculpturi osoase, turnare, sticlă de artă) a stat în Germania la un nivel foarte înalt Obținesuccese speciale în noua producție de porțelan pentru industria de artă europeană În Germania I -F Pentru prima dată înEuropa, Betger a fost dezvăluit „secretul chinezesc” al compoziției porțelanului, iar cea mai mare Germania șiAustria au scăzut centrul producției sale a devenit MASEN în Saxonia Fabricul cu sediul în Mayen, fondat în , acâștigat glorie la nivel mondial când Joachim Kendler ( - ) a devenit șeful producției Conform schițelor sale,seturi magnifice, vaze grandioase, candelabre complexe Kendler a introdus în arta sa acea energie a formei, care esteuneori caracteristică unei atitudini nepoliticoase, dar pline de sânge a germanului din secolul al XVIII -lea Încordat,uneori sofisticat, împins, dar întotdeauna o formă plină de viață și dinamică corespunde unei colorații luminoase, chiarmotley, dar armonioase De -a lungul timpului, plasticul din porțelan devine din ce în ce mai important în activitatealui Kendler și aduce această nouă formă de artă la perfecțiunea artistică Tema grupurilor sale de porțelan este foartediversă: figuri de animale și tipuri populare, imagini cu actori și scene galante („grupuri crinoline”), foartecaracteristice, elegante, care nu sunt lipsite de fracții ale ironiei care exprimă spiritul „epocii galante” Un gentalentat, el a fost strămoșul sculpturii animaliste Kendler toată viața sa a simțit o chemare la crearea de lucrărimonumentale, care se manifestă deja în figurile sale decorative timpurii, foarte mari (până la , m), ale păsărilor:vulturi, papagali, cocoșii, tsapelul ei, etc În mod constant, a căutat să creeze mari grupuri cu mai multe cifre(Parnassus, Leningrad, Hermitage) sau lucrări atât de mari, Ya -a Karstens Noaptea și cartonul copiilor ei Weimar, Muzeul Castelului ca faimos „oglindă mare” (înălțimea de aproximativ trei metri) în cadrul porțelanului(Mayen) La sfârșitul vieții sale, Kendler a decis să construiască din porțelan statuia ecvestră din august al III -leala dimensiune completă Modelul de porțelan al monumentului a fost deja făcut și a fost pregătit primul detaliu: capulregelui într -o coroană de laur magnifică în plastic și expresivitate Cu toate acestea, din motive ale ordinii politice,această idee impudentă nu a fost destinată să fie realizată Printre numeroasele fabrici de porțelan din Germania și Austria (la Berlin, Ludwigsburg, Hyokhsta, Viena etc ), de asemenea, a ieșit în evidență de Ma-Germany și Austria Nufactura din Nymphenburg (Bavaria), unde principalul artist a fost Franz Anton Bustelli ( - ) „Scenele salegalante” au o sofisticare și dinamică decorativă, emoționalitate strălucitoare și umor, un caracter chimatic accentuat,ascuțit Bustelli, la fel ca Kendler, a căutat să izbucnească din cadrul „formelor mici”, creând lucrări precum bustulportret al contelui von Haimhau Za (la dimensiuni mari, , Munchen, Muzeul Național Bavarian), unde combinația denaturalism Cu naturalism, caracteristic artei germane, a arătat o splendoare decorativă O față urâtă și grea estecomparată cu buclele interpretate expresiv ale unei peruci ondulate;Cu o sculptură albă, o colorare strălucitoare a unuicontrast de piedestal magnific Spre deosebire de Franța, unde până la mijlocul secolului, realismul burghez a fostconsolidat în Germania în prima jumătate a secolului Burgher Art a adus fructe modeste: portretele lui Balthazar Denner( - ), scene de gen și peisaje ale creștinului Dietrich ( - ) și Johann Konrad Zeekatez( - ) Consolidarea ideologiei burgheze în Germania are loc doar în a doua jumătate a secolului, la început nu îndomeniul specific al imaginii din Germania și Austria în Fyuger Portretul soției Viena, Galeria XIX și XXsecole K -G Langhans Poarta Brandenburg - Berlinul artei zelului și în sfera mai abstractă a gândiriiestetice și în opera literară a Lessing, Viland, Klopstok În , opera lui Johann Joachim Winkelman ( - )„Gânduri despre imitația lucrărilor grecești în pictură și sculptură”, ceea ce a făcut o impresie uriașă asupracontemporanilor și a creat premise teoretice pentru dezvoltarea clasicismului Vinkelman a „descoperit” în arta anticăacea profunzime ideologică, severitate și apropiere de natură, care a ridicat la nesfârșit arta anticilor peste golul șimodul lui Rococo în opinia sa Vinkelman și -a formulat concluziile în cuvintele care au devenit motto -ul campionilorclasicismului: „Singura cale de a deveni mare și, dacă este posibil, inimitabil - aceasta este imitațiaanticilor” Principala lucrare a lui Winkelman - „Istoria artei antichității”, care are lumină vizibilă la Roma în ,este primul studiu din literatura mondială, care a considerat istoria artei ca un proces și a afectat problema evoluțieilui stil Classicismul secolului al XVII -lea s -a concentrat în principal pe modelele romane, în timp ce Winkelmanpreferă hotărât arta Greciei Motivul principal al înălțimii sale în epoca Fidiya Vinkelman, care exprimă ideologia celeide -a treia moșii, a văzut în libertatea politică a poporului atenian Dar Winkelman nu a necesitat conținut social activdin artă și a văzut cea mai înaltă demnitate a Germaniei antice și Austria a -a artă în „Simplitatea nobilă șimăreția calmă” Ideile lui Winkelman, în concordanța minții oamenilor avansați din epocă, sunt utilizate pe scară largăprintre compatrioții săi Primul artist care a încercat să pună ideile lui Winkelman în practică a fost Anton RafaelMenge ( - ), care a fost un portret remarcabil în tinerețe Închizându -se mai aproape de Winkelman, Menge adevenit un aderent convins al doctrinei sale După ce s -a mutat la Roma în anii în anii , artistul a creatcompoziția „Parnassus” pe tavanul Villa Albani ( ) Dar activitatea software a lui Mengs dezvăluie o asemănare maidegrabă cu academicismul rece al Boons din secolul al XVII -lea decât cu arta antică Refuzând boala barocă asionismului, Menge își construiește tavanul, așa cum este o imagine de șevalet plasată pe tavan Apollo, înconjurat demuzee, este înfățișat pe fundalul unui peisaj interpretat spațial Fiecare figură a tavanului este o amintire aartistului nu numai despre antici, ci și despre eșantioane de renaștere sau academice În a doua jumătate a secolului alXVIII -lea, se formează o colonie de artiști germani la Roma, a cărei lucrare într -un grad sau alta a fost afectată deinfluența clasicismului Imagini melodramatice și elegante pe teme din istoria antică a lui Elvețian Angeliki Kaufman( - ) și peisaje italiene cu ruinele lui Jacob Philippe Hackert ( - ) s-au bucurat de un succes enorm Clasa Germania și Austria din Shadov Portretul Kronprintsey Louise cu sora Frederick Berlin, stat Muzeeletrăsăturilor chistice apar în portretele lui Augustus Tishbein ( - ), imbufnate de limbajul sentimental al ereipre-romantice Până la sfârșitul secolului, pe măsură ce atmosfera politică din Europa a devenit din ce în ce maitensionată, clasicismul în Germania câștigă un conținut etic mai profund Adevărat, el nu era destinat să devină artaeficientă, activă din punct de vedere politic, pe care a devenit în Franța Clasicismul în arta plastică din Germania nus -a ridicat la înălțimi „Weimar Classicism” Goethe și Schiller Figura principală a clasicismului german a fost Jacob Asmus Karstens ( - ),a cărui lucrare se încadrează deja în anii a secolului XVIII Karstens a căutat să ofere clasicismului semnificația șiprofunzimea interioară la care a visat Winkelman El este mai aproape decât oricine altcineva, se apropie de idealul luiVinkel-Manov de „simplitate nobilă și măreție calmă” În lucrările sale există și figuri inspirate din arta luiMichelangelo În efortul de a combina „semnificativ” cu „frumosul”, Karstens alege astfel de comploturi în care eroii cuemoție internă păstrează imobilitatea externă („Priam de Achilles” Berlin, Galeria Națională), „Homer, cântând grecii”(Weimar , Mu Germania și Austria Castelul Zey) El încearcă să combine emoționalitatea accentuată inerentă epocii cufidelitatea cu forma „ideală”, care cel mai adesea nu -și prezintă planul de eșec Karstens de carton mare din sistemulsău figurativ este uneori aproape de picturile lui David, dar dacă acesta din urmă din „Horace” aduce imaginiirespective care, mulți ani mai târziu, i -a furnizat recunoașterea romanticii, apoi karstens, referindu -se la unuldintre cele mai izbitoare episoade din Iliada - Ahile se ceartă cu Agamemnon („Liderii greci în cortul Ahilei”, ,Berlin, Galeria Națională), ca și cum nu ar fi îndrăznit să încalce rigiditatea magnifică a formelor subliniazătensiunea conflictului Drept urmare, în această gândire, o lucrare strict construită (precum și alte lucrări aleartistului) există o amprentă de anemicitate Cu toate acestea, opera lui Karstens poate fi încă refuzată de mărețiacunoscută Acesta reflectă sublimul, deși idealismul fără temei al burgheziei germane În Austria, unde conștientizarea desine a burgheziei nu s -a ridicat la nivelul burgerismului german, clasicismul nu a primit o dezvoltare semnificativănici în arhitectură, nici în artele vizuale Singurul clasicist de excepție aici a fost pictorul Heinrich Függer( - ) Abilitatea strălucitoare, dar rece a lui Fuuger, se manifestă în principal în portrete ceremoniale mari șiîn miniaturi de portret Pe baza Germaniei, clasicismul a fost dezvoltat în principal în arhitectură La Berlin, în anii , G -V Knobels Dorphom a fost construit de clădirea Teatrului Opera, a cărei fațadă a fost susținută într -un spiritstrict „paladian” În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, o serie de arhitecți clasici remarcabili operează dejaaici, printre care timpuriu, Frederick Zhili ( - ), care se străduiește pentru o simplitate severă, pentruinterpretarea Lapidar a formelor clasice Classicismul din Berlin are un impact asupra arhitecturii altor regiuni aleGermaniei (palatul din Verlitsa, lângă Dessau, creat în - F -V Erdmansdorf; - ) Arhitectul Karl GothardLanghans ( - ) aparține celui mai semnificativ monument al porților de clasicism din Berlinul timpuriu( - ) Umbra rigidității oficiale este resimțită și în arhitectura prusiană în această structură Cu toate acestea,proiectate de arhitecți sub forma unei propyle antice, remarcabilă pentru geometrismul lor clar, porțile Brandenburgsunt un monument arhitectural strict și monumental, demn de o serie de clădiri remarcabile de arhitecți germani dinsecolul XVIII Quadriga care decorează poarta a fost realizată de cel mai mare sculptor din Berlin, Gottfried Shadov( - ) Răceala sa oficială este în armonie cu arhitectura, deși în general, activitatea lui Shadov este maiprobabil să difere, Germania și Austria, A Count Portretul lui G L Gogel Leningrad, Hermitage Germaniași Austria Tendința de sensibilitate sentimentală - o linie tipică clasicismului german Această tendință estevizibilă în mormântul tânărului contele von der Mark creat în - creat de sculptor în - Piatra de mormântîl înfățișează pe băiat mai mult ca dormind decât morții Brevitatea vieții sale este contrastată cu războinicul care seaflă în apropiere - o sabie și o cască Într -o nișă semicirculară mare deasupra sarcofagului, sculptorul plaseazăfigurile a trei parcuri și aduce o notă melodramatică imaginii: unul dintre abururile din disperare încearcă să -șipăstreze sora, firul de rupere din viața copilului Cea mai cunoscută lucrare a lui Piadov este un grup de portret dedouă zile al Kronprintsey Louise și prințesa Fredericks ( , Berlin, muzeele de stat) Surorile stau ușor îmbrățișându-se, hainele lor anti-kilograme cad cu pliuri pitorești frumoase Simplitatea și nobilimea formei - cele mai bunetrăsături ale operei lui Piadov - au găsit cea mai completă expresie în această lucrare a lui În Germania din secolulXVIII, portretul este cel care se dovedește a fi o regiune în care tendințele realiste care s -au intensificat până lasfârșitul secolului s -ar putea manifesta cu cea mai mare libertate În domeniul portretului aristocratic, artiștii numai subliniază apartenența la moșie a modelelor lor, dar se străduiesc din ce în ce mai mult să identifice valoareapersoanei umane LA Portretul burghez este certitudinea socială, dimpotrivă, crește În autoturismul sculptorului lui Johann, Gene RichDunneker ( - ), claritatea clasică a volumelor, severitatea compoziției este combinată cu democratismul accentuatde tip și expresia energetică a unei naturi directe, curajoase Portretul burgheziei germane a fost pictorul Anton Graf( - ) El a creat o întreagă galerie de contemporani În portretele contelui, demnitatea nu este lipsită de mândrie,ceea ce distingea reprezentanții avansați ai celei de -a treia moșii Dimensiunea modestă (cel mai adesea încărcarea),scrisă pe un fundal neted al portretelor de coloană sunt realizate la un nivel profesional ridicat, dar suferă de oanumită limitare care indică slăbiciunea realismului burghez în Germania În portretele sale despre cele mai mari figuriale culturii germane - Lessing, Herder, Gellert - nu există nicio semnificație care să le aloce din mijlocul bursilorobișnuiți Ei nu simt o activitate internă caracterizând burghezia germană gânditoare a acestei epoci tensionate Număruloferă un atelier conștiincios și un atelier care fixează caracteristicile modelului, dar el reușește mai bine în oameniide mijloc, iar el creează rar o imagine psihologică complexă Stăpânul semnificativ al realismului burghez în Germania afost Daniel Khodovetsky ( - ), care s-a mutat în la Berlin din Polonia Interesant nu la fel ca un pictor-celmai cunoscut pictură „Adio pentru Ka-las cu o familie” ( , Berlin-Dale) Germania și Austria seamănă puternic cuun vis cu o compoziție, tip și chiar pictură, a fost în primul rând un Programul talentat și prolific, care esteremarcabil, ilustrator remarcabil Gravurile sale pentru mai puțin „Minna von Barnhelm”, care este lipsită de, cu toateacestea, de o dramă autentică (ca majoritatea ilustrațiilor din acea vreme), dar atrăgând har decorativ, îi permit să -lconsidere unul dintre cei mai buni maeștri ai celui de -al -lea - Cartea secolului Khodovetsky este deosebit deinteresant ca gospodarul Berlin Life În multe sute de gravuri (în principal în imaginile până la calendarele de atuncicare sunt populare), el surprinde viața de zi cu zi a oamenilor din a treia moșie Poetizarea vieții Burgher este legatăde Khodovetsky cu o critică convinsă, cu atât de puțin adâncă, a obiceiurilor și gusturilor aristocratice: el naiv și,în același timp, contrastează amuzant cu „naturalitatea” „manierismului” lui Burgher al aristocrației umflate șiconfecționate Cele mai bune lucrări ale lui Khodovetsky includ desenele sale Printre ei, un loc special este ocupat de o„călătorie la Danzig” ( , Berlin, muzeele de stat), un fel de album de călătorie al unui artist, plin de scene finobservate și nesofisticat, este unul dintre cele mai interesante monumente ale lui Realismul german al secolului alXVIII -lea Interesul pentru arta populară, în tradițiile naționale, în Evul Mediu intern, care au trezit spectacolelelui Goethe și Herder, a găsit un ecou relativ slab în artă Poarta Nao din Potsdam ( ) și casa gotică din parcul dinVerlitsa ( ) au fost doar primii harbingeri ai mișcărilor romantice puternice, care au fost înflorite cu debutulsecolului al XIX -lea Viața spirituală a Germaniei din secolul al XVIII -lea a primit manifestarea completă și cea maiînaltă în literatură și muzică Cu toate acestea, secolul XVIII în Germania a fost, de asemenea, o eră a creșterii arteiplastice, a cărui nivel general a crescut semnificativ în comparație cu secolul precedent Pe baza realizărilor secoluluial XVIII -lea, a devenit posibilă o tranziție la epoca adăugării de noi artă germană națională Anglia secolul al XVIII-lea a fost o perioadă a genialului epocă a culturii sale pentru Anglia Aproape întregul secol, filozofia și literaturaengleză atrag atenția gânditorilor avansați ai Europei În a doua jumătate a secolului, împreună cu Franța, Anglia adevenit legiuitorul gusturilor artistice europene Cultura engleză a vieții de zi cu zi, ideile designului interior șiarta de grădină au o influență deosebit de mare pe continent Semnificativ a fost impactul caricaturii și graficii îngeneral Până la sfârșitul secolului, pictura engleză își revendică prestigiul Căile de dezvoltare ale artei plasticeengleze ale secolului al XVIII -lea sunt extrem de particulare După ce a depășit țările vecine în dezvoltarea saistorică și a comis o revoluție burgheză la mijlocul secolului al XVII -lea, Anglia se ciocnește timpuriu cu părțileumbre ale progresului burghez După ce a supraviețuit loviturii agricole și tragediei expulzării țăranilor de pe pământ,Anglia a fost prima care a venit la lovitura de stat industrială cu consecințele sale, creșterea topită a marilor orașeindustriale și contrastele sociale monstruoase Înflorirea artelor, în cele din urmă, datorită rezultatelor revoluțieiengleze, poartă simultan sigiliul dezamăgirilor Formarea caracterului național al britanicilor a fost absența unei liniiascuțite între burghezie și nobilime Conservarea în Bur- Anglia din secolul XVIII al secolului XVIII din pozițiisemnificative în spatele aristocrației nu a putut Pentru a nu duce la compromisul culturii și artei sale, la împletirea acestor proprietăți care în pre -revoluționarFranța se confruntă clar reciproc Arta engleză încăpățânată nu dorește să se încadreze în cadrul clasificării adoptatepentru continent Tendințele artistice coexistă, se împletesc, se dezvoltă în secvență neobișnuită pentru școlileeuropene, apoi întârzie în raport cu continentul sau sunt înaintea acestuia Pozițiile de pornire determină ideileeducației Formele în care aceste idei sunt întruchipate sunt diferite, ele reflectă eterogenitatea iluminării în sine șia diferitelor sale etape La sfârșitul XVII - începutul secolului al XVIII -lea, ideile educaționale se manifestă înfilozofie și literatură, dar aproape încă nu afectează artele vizuale Cu toate acestea, arhitectura absorb deja noitendințe în timp Cel mai mare arhitect englez Christopher Ren ( - ), care ocupă un loc proeminent în culturaengleză la rândul iluminării, este de remarcat sunt versatilitatea și expediența internă a activității salearhitecturale Planul îndrăzneț pentru restructurarea orașului London, după ce incendiul din a luat în considerarenevoile de afaceri ale Londrei și a subliniat natura orașului ca capitală De -a lungul vieții sale îndelungate, Ren aridicat J Vanbra Castelul este blin - Județul Oxfordshire nu este doar palate și biserici, ci a construitclădiri universitare, o bibliotecă, un observator, un spital Monumentele arhitecturale create de el sunt extrem de umaneși practice Un sentiment clar de scară, perfecțiunea proporțiilor, modestia decorului moderează sfera chiar și astructurilor sale monumentale, făcându -le calme și umane În creațiile sale, Ren acționează ca inovator, dezvoltândforme arhitecturale necunoscute în Anglia, în special acoperirile cu cupole Cupola Catedralei Sf Paul din Londra( - ), principala creație a lui Ren, reprezintă un pas înainte în acest domeniu și este vârful ingineriei englezela sfârșitul secolului al XVII-lea Anglia Sarcini practice, funcționale, Ren rezolvă foarte profund și serios Îngeneral, în poziția clasicismului, el variază cu toate acestea, el variază foarte liber forme stilistice, înconformitate cu condițiile specifice și zborul imaginației sale El se adresează, de asemenea, arhitecturii baroce și, înunele cazuri, către gotic În Catedrala Sf Pavel, unde domină formele de arhitectură clasică, turnurile fațadei de vestsunt dominate de baroc în natură, iar reinterpusul și tamburul este un sistem de contraforturi și arkbutanov, careseamănă cu construcții gotice În Spitalul Greenwich ( - ), clasic sub formă de clădire sunt incluse într-ocompoziție spațială complexă, care are multe în comun cu arhitectura barocă Clasicismul, caracteristicile baroce șigotice se coordonează în celebrele clopote ale bisericilor din oraș construite după foc Cu o ingeniozitate deosebit degeneroasă, Ren caută de fiecare dată noi versiuni constructive și stilistice ale interioarelor bisericii Arta engleză dela sfârșitul XVII - începutul secolului XVIII a reflectat natura complexă a structurii societății din aceastăperioadă Tendințele raționaliste, răspândite în Anglia, au creat aici terenul pentru prosperitatea îndelungată aclasicismului în diferitele sale versiuni, în timp ce stilul baroc nu a primit condiții favorabile pentru dezvoltare Șideși din Anglia Gibbons Interiorul Castleului Comtort Sculptură în lemn Aici au avut loc județul Sasssex Anglia tendințe baroce practice, în condițiile Angliei protestante, arta a diferit în reținerea semnificativă În epocarestaurării, gusturile curții erau pentru el La începutul secolului al XVIII -lea, tendințele baroce sunt vizibile înpalatele suburbane ale țării noii nobilimi engleze, reflectând dorința proprietarilor lor de a avea „castele”, nuinferioare a faptului că a aparținut cândva aristocrației ereditare Residential buildings have never appeared in Englandas grandiose and complex in their spatial solution as the “castles” of Housard (Yorkshire, - ) and the blend(Oxfordshire, - )-buildings with the dynamic line of the silhouette and the Distribuția pitorească a maselor carese dezvoltă În spațiu Nu este de mirare că John Vanbru ( - ) le-a construit este considerat unul dintre cei mai„baroci” arhitecți clasici ai Angliei Aceste clădiri sunt mai degrabă ca o decorare a teatrului grandios decât pepalatele continentalelor Baroque Iar „castelul” său Sitaw Delawal (Normaberland, - ) provoacă castele medievaleîn memoria sa, ceea ce a atras atenția asupra arhitecturii Vanbrei în a doua jumătate a secolului al XVIII -lea, întimpul renașterii unui interes larg pentru gotic în Anglia O astfel de versatilitate elegantă este caracteristicăcreativității și o serie de alți arhitecți englezi talentați ai coloanei vertebrale din secolele XVII și XVIII, înspecial pentru Nicholas Hokokmor ( - ) și James Gibbs ( - ) Putem spune că clădirile engleze din aceastăperioadă, Construite în stilul clasicismului, adesea dobândesc patetici baroce, în timp ce clădirile baroce, cel mai des,dimpotrivă, dezvăluie o reținere neobișnuită pentru construcții similare ale continentului O specificitate pur englezăeste un apel foarte timpuriu la tradițiile din Evul Mediu, atât de gotic, care a trăit în Anglia până în secolul al XVII-lea, este reînviat după un interval foarte scurt În sculptură, al cărui domeniu de aplicare în Anglia protestantă afost mai limitat decât în ​​majoritatea țărilor europene, cele mai talentate lucrări au fost asociate la sfârșitulsecolului cu numele Greenling Gibbons ( - ) A devenit celebru în principal ca tăiat și piatră de lemn Giboniisculptură împodobește Catedrala Sf Pavel și barierele altarului din bisericile orașului Magnificul său viață sculptat,constând din plante, fructe, instrumente muzicale, fac parte din decorarea interioarelor palatului, ghirlande carestabilesc planul panourilor din lemn formează cadre complexe de portrete în galeriile de imagine ale palatelor Într -unspinos, suculent și plastic, compozițiile gibonilor sunt localizate calm în avion, răspunzând pe deplin la naturamoderată a barocei engleze Este mai puternic și mai definit decât în ​​arhitectură și sculptură, stilul baroc s -amanifestat în pictura engleză, unde până la începutul celui de -al doilea Anglia din secolul XVIII a fost continuatde maeștri străini Pictura Angliei din acest timp este atașată la căutarea de soluții compoziționale dinamice, spațiale,la modelarea din plastic, lipsită de lumină a formei, atât de neobișnuită în arta engleză Construcția palatului și abisericii, care s -a desfășurat la rândul secolelor XVII și XVIII, a dat un impuls apariției picturilor monumentalepentru parcele mitologice și alegorice Printre aceștia, domeniul de aplicare al planului se distinge de James Thornhill( - ) din pictura Consiliului Consiliului de la CV Paul și avionul „Sala cu picturi murale” din Greenwich R Berlington Casa Chizik A început în Județul Midlsex U Kent Interiorul conacului Hauton Hall - JudețulNorfolk zz Kiigln Anglia în prima treime a arhitecturii britanice din secolul al XVIII -lea se dezvoltă subsemnul clasicismului, dar deja diferit de clasicismul lui Jones și Ren În acest moment, un grup de arhitecți a apărut înAnglia, la care abordarea studiului antichității și renașterii a fost înlocuită de o repetare destul de pedantică amotivelor individuale sau chiar a clădirilor întregi, arhitectul Renașterii Italiene târzii - Andrea Palladio Direcțiaa fost condusă de Richard Boyle, Lord Berlington ( - ), filantrop și fan al artei italiene, și adepții săi,arhitecții Colin Kempbell (? - ), Jakomo Leoni ( - ) și William Kent ( - ), care a lucrat în arhitecturide teren și pictură, decorațiuni interioare, planificare și defalcare a grădinilor Albumele de lux publicate de aceștiaau fost introduse nu numai în arhitectura Renașterii, ci și cu propriile creații Pentru a avea un conac în stil Palladioa devenit în cercurile nobilimii Vig, care l -a înlocuit pe Tori în puterea adversarilor săi, la fel de la modă pentru aface un tur în Italia sau a colecta picturi italiene Popularitatea pe care Palladienii au câștigat-o a înțeles completAnglia de peisaj parc de pe Stur Hed Estate A început aprox Județul Wiltshire pe - clasicism a primit unomagiu majorității filozofilor și scriitorilor educației engleze timpurii Un ideal rezonabil, ordonat de frumusețe, afost proclamat unul dintre cei mai influenți filosofi ai începutului secolului - Anthony Cooper, conteleSheftsbury Răspândit punctul de vedere al artei antice ca cea mai completă expresie a legilor armoniei create de naturaînsăși „Urmați arta anticilor;Studiază -le, studiezi natura ”, celebrul poet englez Alexander Pop a formulat aceastăidee Clădirile Palladienilor erau compacte, de obicei clădiri cu trei salarii cu un prim etaj rustic Etajul principal afost considerat principalul, care a fost lansat de ritmul neted al ferestrelor mari Centrul de fațadă a fost cel maiadesea subliniat de o proeminență sau portic cu frontonul Armonia strictă a proporțiilor, care a fost consideratăobligatorie pentru aspectul extern al clădirii, a fost încălcată în interioare, păstrând uneori interpretarea barocă șisplendoarea formelor Aici a predominat aici o modelare grea de stuc, plafone, mobilier aurit Vilele Palladiane, dacăconstructorii lor ar urma orbește modelul italian, ar fi incomod pentru locuințe și nu ar corespunde climatuluienglez În clădirile construite de inițiatorii acestui curent, o abordare normativă a fost în special resimțităacut Villa Berlington însuși, Chizik House (început în ), a constat, de exemplu, doar din sălile din față, fiind,așa cum era, o ilustrare a gusturilor din epocă Contemporanii au tăiat: „Toate acestea sunt făcute corect, dar unde dormși unde iau prânzul?”Cu toate acestea, impactul Palla Diana asupra arhitecturii engleze a fost semnificativ Rezonanțăextrem de largă a acestui curs Se explică parțial prin persistența cu care Palla Diana - carnea cărnii din epoca lor - și -a promovat hobby -urile șifaptul că reimprimările ieftine ale albumelor scumpe au raportat mostre din arhitectura lor în zone îndepărtate alețării Stil, BASIC BAIE DE ANGLAND PE REGULI ȘI PROTOTIPE, a făcut posibilă reproducerea cu ușurință a semnelor saleexterne Până la sfârșitul secolului, el a devenit un simbol al respectabilității solide;În acest stil, băncile,clădirile administrative au continuat să construiască La mijlocul secolului, principiile paladianismului întruchipate înmod strălucit în planificarea urbană britanică Contrastul caracteristic paladianismului dintre reținerea arhitecturiiexterne a clădirii și peisajul pitoresc a fost aplicat în aceste cazuri nu la o construcție separată, ci la un întregcomplex al orașului Motivul principal al răspândirii paladianismului este acela că schema paladiană (două etaje unite deportic sau pilastre de la subsol) cu aceeași comoditate a fost suprapusă pe cubul casei conacului, pe conacul orașuluiși pe o casă profitabilă ( Terasa-ca) dintr-o serie de apartamente, care au început să determine aspectul clădirilor noiîn orașe Palladienii au adus o contribuție semnificativă la dezvoltarea artei parcului, a căror natură a determinat înmare măsură opiniile estetice ale lui Sheftsbury, care a acționat în apărarea frumuseții naturii naturale Fasculatoruldin Anglia a fost înlocuit de sfârșitul secolelor XVII - începutul secolelor XVIII, corect, în mod geometric, grădinile„obișnuite” au venit parcuri „peisaj”, mai târziu numite „Engleză” Principalul lor creator din anii a fost WilliamKent Pitografii Pitografii alternează în ele cu curățări deschise, căile de înfășurare deschid ochiul din W Hogart „Căsătoria la modă” Concluzia unui contract de căsătorie - Londra, Galeria Națională a din ce în ce maimulte specii noi În umbra copacilor, statuilor, grotelor, ruinelor artificiale sunt ascunse Contemporanii au perceputparcurile de peisaj ca întruchiparea naturalității în sine, văzând în ele asemănarea cu natura în peisajele lui ClaudeLorren, foarte venerate în Anglia din secolul al XVIII -lea Nu au contrazic deloc gusturile clasice ale epocii Doarpentru o perioadă scurtă de timp, în anii , Anglia a fost capturată de modă pentru capriciile și aspectele luiRococo, care s -a manifestat în principal în arta aplicată, parțial în interioare În arhitectura parcului (Kew Park dinSurrey, - ), Anglia a apărut de clădiri într-un stil chinezesc exotic Și dacă motivele orientale eraucaracteristice rococoului european în general, atunci elementele gotice le -au fost adăugate în Anglia Mai exact,versiunea engleză a lui Rococo demonstrează mobilierul lui Tomas Chippendale ( - ), glorificat în toatăEuropa Plexul motivelor lui Rococo, „chinezesc” și gotic reprezintă aceeași caracteristică engleză a produselor sale cași puterea, practicitatea și eleganța lor excepționale La mijlocul secolului, formele de Rococo pătrund în produse deargint - zona artei aplicate, care a înflorit mult timp în Anglia Obiectele diverse care adoră viața sau o fac maiconvenabilă sunt frigiderele și „fântânile” pentru vin, cercuri foarte comune și căni în Anglia, adesea au servit orecompensă în competiții, dispozitive de toaletă, seturi de ceai, fără de care niciunul nu a fost complet complet înMijlocul secolului al XVIII -lea, o casă engleză bogată, ~ s -a dezvoltat de la formele de baroc la Rococo, care a fostafectată de influența artei franceze Porțelanul englez a avut un efect puternic al Continental Rococo Primele plante dinAnglia Anglia au fost deschise în Bau ( ) și Chelsea ( ), apoi în Wuster ( ) și Derby ( ) ProduseleChelsea au fost deosebit de populare - mici figuri luminoase, care au servit adesea sticle pentru băuturi spirtoase,grupuri pe fundalul unui arbust înflorit, figurine de actori și scriitori celebri, eroi teatrale și literari Porțelanulenglez foarte scump a devenit de obicei proprietatea nobilimii și era inferioară fainiei și „maselor de piatră” maiieftine Produsele din aceste materiale (în seria U Khogart Curtea GravurăUn rol important în succesul lor a fostjucat de invenția și faianța subtilă, desenele tipărite și diverse mase de culori O întrerupere particulară atendințelor stilistice a pus o amprentă asupra sculpturii engleze din prima jumătate a secolului al XVIII -lea Ca și însecolele anterioare, cea mai mare parte a lucrării sculpturale a fost pietrele de mormânt și imaginileportret Majoritatea comenzilor erau încă executate de străini stabiliți în Anglia Louis-Franssoa Rubigilyak ( - )a adus în sculptura engleză Camera și Grace of French Rococo Busturile sale de portret sunt deosebit de bune - artistullui Hoart ( ), compozitorul lui Handel ( ) Executați perfect din punct de vedere tehnic, foarte adevărat, sunt,așa cum a fost, în contact live cu privitorul: fără oficialitate, aceste busturi arată o nouă atitudine față de Persoana umană, care este baza iluminismului Până în anii , educația engleză a ajuns deja la maturitate, iar ideileumanismului educațional au devenit dominante în viața culturală a țării Cu o completitate deosebită, acestea suntîntruchipate în pictură Un epocă fără precedent experimentează arta portretului, genul satiric dobândește o putere șioriginalitate excepțională, iar peisajul are un mare succes Realizările picturii engleze datează din momentul în careeste nominalizată constelația strălucitoare a numelor: Swift, Richardson, Stern, Fielding, Smollet și Burns in theLiterature, David Yum și Joseph Pristley, Adam Smith - în economie politică, Eduard Gibbon - în științe istorice - înștiințe istorice - în științe istorice Credința în puterea minții umane, activitatea invaziei vieții publice șiconvingerea posibilității reînnoirii și transformării acesteia prin educarea și educarea unei persoane - aceste opiniicaracteristice iluminării în general au fost împărtășite de reprezentanții săi englezi Au văzut un mijloc eficient deeducație în critica satirică, iar specificul caracterului național al britanicilor au consolidat această linie Dareducația engleză a avut și propriile sale caracteristici Dezvoltarea într -o țară în care a avut loc deja revoluțiaburgheză și unde sistemul consacrat s -a bazat pe un compromis între nobilime și burghezie, a fost lipsit de patosrevoluționar Nu s -a distins prin orientarea civilă constantă care a dus în Franța la cererea de „libertate, egalitateși fraternitate” Britanicii, atât în ​​literatură, cât și în artă, s -au concentrat în principal pe viață și moravuri,asupra activității personale umane, practice Acțiunile eroice ale vechilor romani, care au inspirat atât de mult Franța,de regulă, i -au emoționat puțin Educația engleză nu a fost omogenă Majoritatea reprezentanților săi au fost mulțumițide cele de torturi ale compromisului din și doar câțiva au fost perspicace să vadă părțile umbrelor în cea maiformată societate burgheză Printre aceștia s-a numărat William Hogart ( - ), primul mare artist al ȘcoliiNaționale de Engleză Prin toate lucrările sale, declarația progresului, a fost imbuinată de tendințele democratice aleartei Încă din tinerețe, Hogart declară război „cunoscătorilor” aristocratici, publicând gravura „Masquerades and Opera”( ), care a fost un atac împotriva gusturilor lui Berlington și Kent Iar la sfârșitul vieții în W Hogart Mingeade nuntă Londra, Galeria de artă a județului Camberel Anglia W Hogart Fată cu creveți Londra,Galeria Națională Semnăturile Angliei pentru gravura „Timpul fumigând imaginea” ( ), ca și cum ar fi polemic cupărerea poetului Plah despre nevoia de a urma autoritățile antice, el scrie: „Întoarceți -vă la natură și la voi înșivăși nu faceți Învață să simți de la ceilalți ” Același gând se bazează pe tratatul său „Analiza frumuseții” ( ) Hogartîși dedică tratatul nu celor aleși, ci „întregii lumi”, iar el se adresează artei sale către cel mai larg cerc despectatori În anii în care circulația ziarelor și revistelor a crescut rapid în Anglia, Hogart „crește circulația”tablourilor lor efectuate de ulei, repetându -le în gravuri, care au divergent atât de -a lungul țării, cât șidincolo Graficele de reproducere au existat în Anglia și în Hogg Dar au fost gravuri scumpe care au reprodus înprincipal portretele clienților eminenți Rolul gravurilor Hoggart este complet diferit - relativ ieftin, au servit camijloc de a -și răspândi ideile Gravurile au fost la mare cerere și au găsit un răspuns plin de viață din parteaprivitorului Hogart se întoarce direct la viața Angliei moderne, expunându -și fără milă laturile negative Cornareaparlamentului, descompunerea armatei, sărăcia maselor, licența moravurilor - toate acestea devin subiectul satiriisale Genul satiric dobândește calități fundamental noi în Hogart, nu numai datorită lățimii temei și profunzimiieșecului satiric, ci și datorită originalității limbajului artistic A Davis Familia Mânilor Mâini O K Anglia,o colecție privată de lucrări poate fi întotdeauna citită în mai multe planuri Seria picturilor „Cariera Mota” ( ,Londra, John Sun Museum), „Fashion Marriage” ( - , Londra, National Gallery) și „Elections” ( , Londra, MuzeulJohn Suna), o serie de gravuri „De patru ori din zi” ( ), foile „enoriașii adormiți” ( ), „Curtea” ( ) și mulțialții sunt percepute cu o parte pur cognitivă, gospodărească, conțin informații de actualitate;În același timp, vorconține cu siguranță o polemică cu estetica aristocratică a clasicismului, ei încântă promisiunea a de oscilații aletehnicilor satirice Și, în toate cazurile, ei prezintă privitorului o lecție morală, deoarece, ca un adevărat iluminat,Ho-Gart vede obiectivul artei sale în utilitate pentru societate Noul în arta europeană a fost unificarea pânzelorsatirice în detaliate Ciclurile narative pe care Hogart se construiește ca un dramaturg Opera artistului este în mare parte legată deliteratura educațională și de teatru Însă apelul lui Hoggart la teatru este fundamental diferit de teatrul scenelor șiportretele false care sunt răspândite în arta aristocratică a secolului XVIII Pentru Hoart, „teatral”, soluția dramaticăa compoziției este un mijloc de a da o mare convexitate planului său, de a o extinde în timp și în spațiu Cu picturilelui Hoart, viața actuală a izbucnit în pictura engleză Dar faptul că Hogart în pânzele sale nu s -a îndreptat cătrecategoria obișnuită de „frumos”, ci și -a dedicat peria esteticii „urâtului” este cel mai important fapt din istoriaartei europene Însăși principiul expunerii „urâtului” pentru spectacol pentru a -l expune și condamna, familia Anglia din opera lui Hoart cu opera lui Goya și Daumen, precede poziția realismului critic al secolului al XIX -lea Deșirealismul lui Hoart este încă foarte ilustrativ, dar portretizând „urâtul”, el susține astfel „frumos” Prin urmare, nuexistă o linie impasibilă între ciclurile satirice ale lui Hogart și portretele sale Idealurile pozitive ale artistuluisunt întruchipate în ele direct și direct Portretele căpitanului Korem ( , Londra, orfelinat numit după Korem),doamna Shalter (c ), servitori Hogget ( ( , Londra, National Gallery), exprimă credința artistului într -onatură umană inițial sănătoasă Dintr -o poziție pur educațională, Hogart susține valoarea unei persoane, indiferent declasa de bufnițe și moșii și subliniază simpatiile sale democratice Contemporanii lui Hoart l -au reproșat pentru că auneglijat „bătrânii stăpâni”, dar multe dintre lucrările sale arată cunoștințe excelente despre Raphael, Barocul Europeanși Rembrandt Pe de altă parte, este evident să folosiți tehnicile unui bast satiric popular Evident, cunoștințe despreHoart și cu arta lui Bosch și Bruegel, precum și cu graficele lui Callo Cu toate acestea, lucrările bătrânilor maeștri,care dau hrană a lui Ho-Gart pentru gândire, nu devin niciodată subiectul imitației Metoda lui Hoggart este de a observaviața direct în toate manifestările sale și de a face o judecată asupra acesteia din pozițiile sale educaționale - întoate genurile se dezvoltă În ciclurile satirice, este utilizat pe scară largă S Scott PodulWestminster Londra, Galeria Grotesului și multe alte tehnici ale comicului, dar imaginile create de el nu suntcaricaturizate Expresiile faciale vii și gestul dezvăluie personajele, natura naturii personajelor sale și tehnicilesatirice agravează și le subliniază Abilitatea poveștii și expresivitatea detaliilor specifice o fac să pară plauzibilăchiar și situații, aduse într -un grad extrem de grotesc În portrete, realizările pitorești ale lui Harta s -aumanifestat în special Recepția descompunerii culorii pe care o folosește este aproape de descoperirile lui Chardin și văpermite să întindeți firele la opera lui Goya și Maeștrii din a doua jumătate a secolului al XIX -lea În frotiulflexibil și larg al lui Hogart, nu există nicio fascinație pentru decorativitate, cel mai adesea frotiul este un mijlocde a crea o formă mobilă, expresivă, care nu contrazice rolul important pe care Hogart îl ajută în teoria și practica saa liniei Notorul serpentin „Linia de frumusețe și atractivitate”, pe care artistul insistă în tratatul său, esteîntruchipată de el în primul rând într -o siluetă expresivă În înfășurarea liniilor compozițiilor Hoggart, cercetătoriiau găsit în mod repetat o asemănare cu formele de rococo, mai ales că aroma strălucitoare, oarecum, a multor lucrări alesale, a sugerat și acest stil Dar, în preferința că Hogart oferă linii curbate, nu un ecou al artei aristocratice, ci oaltă fațetă a declarației pasionale a cursului etern al vieții În Burgeois Anglia, care era drag idealului „Middului deAur”, arta lui Hoart părea prea curajoasă Contemporanii au preferat alți artiști, mai puțin „rebeli” În felul lor,acești maeștri s -au alăturat, de asemenea, căutării de noi modalități în artă Aici un rol special aparținea picturiiportretului A fost mult timp utilizat pe scară largă în Anglia, acest gen din secolul XVIII ia forme excepțional dediverse De obicei, creșterea artei portretului se datorează aspirațiilor umaniste ale epocii sau necesității clientuluisă -și stabilească prestigiul În Anglia, secolul XVIII a avut loc simultan ambele Apariția unui nou client - burgheziade mijloc - a condus la mijlocul anilor pentru a crea un grup al Angliei un portret, care a fost numit „vorbit”în Anglia Membrii familiei au fost înfățișați ca și pentru o conversație în casa lor sau pe fundalul parcului și amoșiei - subiectul mândriei lor Lângă ei puteți vedea câinii, caii, iubitul Zhokai sau servitorul În secolul XVIII,portretul „conversațional” a primit cel mai mult Formularul finit este în Anglia Bourgeoisul englez a fost impresionat de elementul inerent al reprezentativității, întimp ce micul format al portretelor „conversaționale” le -a permis să le plaseze în interioare mici ale caseiburgheze Nativ din Franța, Philip Mersier ( - ), fondatorul acestui gen în Anglia, păstrează în mare parte înastfel de portrete apropierea de rococo francez În mâinile lui Hoart, ei dobândesc vioiciune și sunt îmbogățite într -oatitudine pitorească Peria lui Francis Hamimen ( - ) spune portretele „conversaționale” ale gândirii, anticipândstarea de spirit a picturilor timpurii ale Heinsborough Portretele lui Arthur Davis ( - ), soliditatea burgheză aclientului, minunată în naivitatea lor Joseph Haymore ( - ) în cea mai bună lucrare a sa „Mr Oldham și prieteniisăi” (Londra, Tate Gallery) transmite de obicei personaje engleze cu umor moale, care se apropie de Kho-Gartovsky Picturile lui Haimor pe parcelele lui Pamela Richardson (c ) reprezintă scene specifice, live ale viețiilondoneze În spirit, unele dintre ele sunt foarte aproape de portretele „vorbite” În Anglia din secolul XVIII, un peisaj„topografic”, ca și cum ar fi fixat ceea ce ar fi văzut, este răspândit Este caracteristic faptul că Antonio Canettocare a venit în Anglia a fost mai popular aici decât în ​​Italia sa Următorul său englez Samuel Scott (c - ) aperceput principalul lucru din opera lui Caneto: voi conduce Tist-Not neapărat o cronică impasibilă Opiniile despreLondra create de Scott sunt valoroase nu numai ca documente ale epocii, ci și ca opere de artă care ne transmit iubireastăpânului în orașul lor, culorile sale slabe din nord De la mijlocul secolului XVIII, arta engleză intră într -o fâșiede maturitate Apare o galaxie de maeștri talentați care lucrează în diferite genuri Un semn de recunoaștere a roluluicrescut al artei a fost crearea Academiei Regale de Arte în Deși oficial era sub patronajul regelui, ea nu depindede curte și era relativ mai liberă în evaluările sale decât Academia din alte țări La expoziții academice, a dominat unportret Caracteristicile dezvoltării academiei au fost, de asemenea, determinate de faptul că a făcut primii pași înanii crizei iluministe care începuse deja în Anglia De îndată ce a reușit să prindă contur, doctrina academică englezăse confruntă deja cu opinii de opoziție, care se nasc atât în ​​mediul academic în sine, cât și în afara acesteia Anglia J Wagwood Portland Vase În anii în Anglia, a început un nou val de fascinație pentru antichitate, lacare, în urma teoriilor lui Winkelman, se întorc direct, ocolind Renașterea Deja la începutul anilor , au apărutpublicații fundamentale ale monumentelor antice, pasiunea britanicilor bogați colectează marmură și vazeantice Interpretarea formelor arhitecturale, netezimea contururilor în lucrări sculpturale și pitorești, este acumpercepută ca standardul „nobilului simplitate și măreție calm” inerent artei antice în comparație cu Palladian Dar dacăîn alte țări ale Europei, clasicismul secolului al XVIII -lea a devenit o etapă semnificativ nouă a culturii lor, atunciîn Anglia, unde antichitatea a fost pasionată în prima jumătate a secolului, faza „neoclasică” nu iese în evidențăbrusc Mai mult, nu exclude existența paralelă a paladianismului Unul dintre ultimii pallasieni englezi de excepție,William Chembers ( - ), este construit de celebra clădire din Londra Somerset-A, cu o rustare suculentă de fațade,cu loggias și porticuri relativă târziu, în - Antichitatea artei „Old Masters” percepută prin Prismul ,președintele Academiei Raynolds și pictorul de peisaj remarcabil al celei de -a doua jumătăți a secolului al XVIII -lea,Richard Wilson, și alți artiști se încadrează în estetica lor O caracteristică a Europei din a doua jumătate a secoluluial XVIII -lea, interesul pentru problemele de planificare urbană primește o refracție specifică în Anglia Spre deosebirede Franța, crearea de ansambluri rezidențiale a dobândit principala importanță aici Pătratele târziu Palla Diana dinBata ( - ) cu fațadele lor unificate de case care s-au predat în același mod, reprezintă unul dintre exempleleremarcabile ale soluției artistice ale acestei probleme în cadrul clasicismului englez al secolului XVIII Dezvoltareastrăzilor, a pătratelor rotunde și semicirculare cu clădiri rezidențiale, formate dintr -o singură fațadă, a devenitcaracteristică Angliei de atunci Acest lucru a fost posibil datorită aceluiași tip de apartamente coș sau trei nivelurisituate în rânduri lungi În a doua jumătate a secolului, în special ansambluri rafinate de acest fel Au fost create de unul dintre fondatorii clasicismului englez - Robert Adam ( - ), care a lucrat în comunitate cufrații lor Din păcate, cartierul de la Londra din Adelfi (care înseamnă „frați” în greacă) nu a supraviețuit până înzilele noastre, dar Piața Charlotte din Edinburgh poate acum să ofere o idee bună despre reținerea elegantă a acestuistil Conform proiectului lui Adam, au fost create o arhivă și o universitate din Edinburgh, R Adam Camera „etruscă”din conacul osterli-park - London Mansions of the Nobility and Public Buildings din Londra Caracteristicilestilului Adam se manifestă cel mai clar în interioare Camerele planificate convenabil ale conacelor sunt diverse camărime și forme, combinații neașteptate de vopsele Tavanele și zidurile sunt umplute cu ornament ușor, zdrobit, darrafinat, reînviat fresce pompeiene și picturi murale ale vazelor grecești, care au fost considerate etrusce în secolulal XVIII -lea Camera etruscă din London Mansion Osterli-Park ( - ) oferă o idee despre natura operei lui Adam,care transformă motivele antice într-un stil rafinat pur linar Turnarea stucului, pictura, covoarele, măsurând delenjerie și chiar feluri de mâncare - totul se face în funcție de desenele lui Adam O parte integrantă a decorului sunt,de asemenea, mici imagini sentimentale introduse în pereți pe temele istoriei antice sau ale mitologiei În conformitatecu tonurile ușoare care predomină în interior, se efectuează și mobilierul clasicismului englez Produsele celebruluimobilier Thomas Sheraton ( - ) au fost renumite pentru Alteța Europa Arbore satin colorat de caise, „copac deiepure” maro deschis, lemn verde vopsit din alte soiuri - materiale preferate din care Sheraton a creat mobilier deforme calme cu contururi predominante drepte și ovale Elegant și confortabil, a fost făcut pe „clasele de mijloc” La felde faimos George Happy ( - ) a făcut mobilier confortabil, rafinat și strict pentru utilizarea de zi cu zi Eliberareaproduselor de masă a fost o caracteristică specifică a clasicismului englez Josiah Wagwood ( - ), unul dintre ceimai mari antreprenori englezi, care au pus cele mai recente modalități de producție la serviciul de industrie de artă, ainundat literalmente întreaga lume cu produsele sale Din masa „Yashmova”, de culoare albăstrui sau verzui, laîntreprinderile din Wajwood nu a fost fabricată doar- Anglia la vase, ci și inserții pentru mobilier, broșe și altebijuterii Folosind pe scară largă forme anticizante, Wajwood a fost de obicei așezat pe un fundal de culoare, ocompoziție clar proeminentă de relief alb Perfecțiunea performanței acestor produse, sofisticarea gustului a aprobatgloria lui Wagwood în diferite țări și pe piața mondială În sculptură, cele mai de succes lucrări au fost portretele Celmai mare stăpân al lor a fost Joseph Nollekens ( - ) Bustul de marmură al lui Charles James Fox ( ), liderulperucilor și al strălucitorului vorbitor, este un excelent exemplu al artei lui Nollekens, care a luat J Flaxman,păstrat în Hermitage Vulcan în fața Fetida Ilustrație către Iliad Homer Anglia T Pitt „Long Gallery” înmoșia din Straberry-Hill X Walpol - Județul Midlsex Anglia J Reynolds Portretul lui NellyO'Brien - Londra, Adunarea Wallace Anglia J Reynolds Doamna Siddons din imaginea muzeitragediei O K Londra, Galeria Colegiului Dalidge, cu un loc de sculptură similar cu cel care a aparținut luiReynolds în pictură Unul dintre cei mai mari sculptori englezi, John Flaxman ( - ), a devenit faimos pentrumodelele de reliefuri pentru ceramica desenelor de contur Wajwood și a conturului ușor pentru Iliada și Odyssey Homer șiDivin Comedy a lui Dante, care se disting prin puritatea liniilor de fluide netede Fluid Line ;Contemporanii au văzut înei întruchiparea idealului clasic al frumuseții Aceste lucrări ale lui Flaksman au pus bazele entuziasmului desenelor decontur atât de tipice clasicismului european din secolul al XIX -lea Simpatia persistentă pentru arta medievală lamijlocul secolului al XVIII -lea, caracteristică Angliei, a dobândit un personaj calitativ nou, ceea ce a permiscercetătorilor să vorbească despre „renașterea gotică” În , criticul literar Thomas Warton a atras atențiacompatrioților săi la demnitatea „Old National Architecture Gothic” Poetul Thomas Gray a acordat multă atențiemonumentelor arhitecturale din Evul Mediu Printre primul tribut, Gothic este dat de celebrul scriitor și critic HorasWalpol În , el a publicat romanul gotic senzațional „Castelul Otranto”, iar în - , Anglia J -RSmith Portretul Lady Montegu („Iarna”) Gravură cu o manieră neagră cu originalul J Reynolds Gr Reynolds Portretullui Lord a lovit câmpul - Londra Galeria națională din anii și-a transformat moșia Strogeriri-Hill într-unfel de castel medieval cu un turn, ferestre Lancet, o sală de cavaler Evenimentele furtunoase ale loviturii industrialeau agravat senzația Moartea modului „Old Anglia Old” a dat naștere dezamăgirii în rezultatele progresului burghez În literatura și artatrecutului țării lor, la fel ca în antichitate, au început să caute exemple de manifestări puternice și pasionale alesentimentelor, personajele sunt înălțate și puternice Gothic începe să contrasteze Renașterea, declarând arta EvuluiMediu prin întruchiparea libertății creative, în contrast cu căutarea legilor caracteristice renașterii și ușurareabazată pe aceasta Hobby -ul gotic din Anglia din a doua jumătate a secolului al XVIII -lea a fost una dintre formele demanifestare a cursului romantic emergent Arta engleză din această perioadă, desigur, este influențată de disputeestetice care reflectau criza Iluminismului Baza acestor dispute este un conflict între principiile raționaliste și celeemoționale, contradicțiile dintre normativitate, care au rămas în estetica iluminismului și dezvoltarea în continuare ainteresului în cea mai concretă Cele mai mari succese ale artei engleze sunt asociate cu apelul direct la realitatea dinjur În acest sens, Anglia este Anglia Coaste Portretul lui John Sinclair O K - Edinburgh GaleriaNațională a Cazurilor din Scoția a creat lucrări convingătoare și originale Aproape fiecare maestru al școlii deengleză, chiar dacă principalele sale interese erau înclinate către alte genuri, a lucrat ca portretist, contribuind ladezvoltarea acestui domeniu de artă În portret, în a doua jumătate a secolului în Anglia, trăsăturile umanismuluieducațional continuă cel mai clar Unul dintre cele mai importante locuri din arta acestei perioade aparține lui JoshuaReynolds ( - ), primul președinte al Academiei Regale, pictorul și teoreticianul, care au împărtășit multe viziuniale reprezentanților iluminării Cu toate acestea, lucrarea sa nu se mai distinge prin integritatea pe care o dețineateoria și practica lui Hogart În teoria sa prezentată în celebrele „discursuri”, Reynolds respectă estetica clasică Înproblema cardinală a disputelor estetice din secolul XVIII - care este mai înalt, artă sau natură - ia partea celor careconsideră natura imperfectelor;El insistă asupra inviolabilității normelor frumoasei și se concentrează pe probeantice Recunoașterea antichității, refractată prin arta „Old Masters”, Reynolds, un artist extrem de educat, atrage uninspirație și Anglia J Romni Portretul doamnei Brian Cook New York, Muzeul Metropolitan Anglia / T Gainsboro Portretul fiicelor artistului O K Londra, Galeria Națională din aceste surse, adresând foarte mult artanu numai a Italiei, ci și a Flandrei, Olanda, Franța, nu ignoră activitatea predecesorilor săi englezi, inclusivHogart Dar, în același timp, pateticele violente ale lucrărilor sale târzii și, uneori, o tendință de efecte dramaticene permit să simțim ecourile noilor interese ale epocii în clasicismul lui Reynolds În calitate de reprezentant alAcademiei, Reynolds reprezintă ierarhia genurilor și încearcă să introducă compozițiile „istorice”, interpretate în„stil înalt” și abordate în primul rând „tuturor”, ci „cunoscătorii” în pictura engleză În calitate de practicant,Reynolds se abate adesea de la teoria sa El a creat câteva compoziții „istorice” „Hercules, sufocând șerpii” ( - ,Leningrad, Hermitage) - o pânză ordonată de Catherine II și glorificând victoriile tinerei Rusia - una dintre cele maibune Dar aici, chiar și aici, o poftă caracteristică pentru o anumită etichete asupra abstractului și generalului Cuposturi și gesturi canonice, figura unui copil-herokuza, care este ocupat să se ocupe de șerpi, bazată pe impresianaturii, susține impresia naturii O serie de oameni sunt portret în natură A fost ca pictorul portretului Reynolds, înprimul rând, a coborât în ​​istoria artei Numeroasele sale portrete (uneori până la o sută cincizeci pe an!) Creează opanoramă largă a vieții sociale a Angliei din acea perioadă, când a câștigat deja mările și a devenit una dintre țărilede frunte ale Europei În aceste portrete, credința educațională în om este puternică, dar critică, racheta lui Anglia pentru opera lui Hoggart, este înlocuită de Raynolds de către patosul afirmației și glorificării Pe portretele sale- toți cei care sunt „pe creasta valului”: eroii zilei, comandanți, precum Lord Hitfield ( - , Londra, GaleriaNațională), oameni de știință și scriitori celebri - criticul Samuel Johnson ( , Londra, Galeria Națională), celebrulromancier Lawrence Stern ( , Anglia, Adunarea privată), mari actori David Garrik ( , întâlnirea lui Korolev) șiSarah Siddons, pe care Reynolds o prezintă sub forma Muse of the Tragedy ( , San Marino , Huntington Gallery, OKReplica OK , Londra, Galeria Dalidge College), Bătrânul contessă Albemarl ( - , Londra, Galeria Națională),Ducesa de Devonshire ( , Adunarea Ducelui de Devonshire), faimoasa Londra Frumusețea Nelly O'Brien ( - , Londra, Colecția de Wallace) și altele Portretele copiilor personalizate care atrag invenția lor suntnumeroase Mormântul maiestuos și semnificativ, Reynolds se transferă adesea la portretul cerințelor care au fostprezentate compozițiilor „istorice” O aromă caldă, bogată, în care sunt ghicite lecțiile de bătrâni stăpâni, îl ajută săinformeze ridicarea eroică a imaginilor El evită confidențialitatea, se străduiește pentru o transmitere generalizată anaturii, bazată pe idei despre frumusețea ideală care s -a dezvoltat în Italia Renașterii Acesta din urmă este deosebitde caracteristic pentru portretele sale feminine Dar în portretul artei lui Reynolds, idealul și real este într -orelație dificilă Multe, în special masculine, portretele sunt convingătoare în vitalitatea lor Artistul este aproapeniciodată repetat El caută toate noi soluții compoziționale, găsește poziții și fundaluri corespunzătoare personajelorînfățișărilor, ocupației familiei lor Ca și stăpânii unui portret baroc reprezentativ, el nu refuză atributele careajută la dezvăluirea imaginii Dar obiectele din portretele sale servesc de obicei nu doar un semn de recunoaștere, ciinseparabile de proprietarii lor și de ei înșiși, așa cum era, poartă sigiliul personajelor și simpatia lor Fără a uitasă arate situația clienților lor în societate, Reynolds subliniază calitățile lor umane „naturale” În pânzele sale,oamenii trăiesc, acționează, gândește -te „Natural” se dovedește întotdeauna a fi o imagine ideală a unui englez activ,energic al secolului al XVIII -lea Nu calitățile de clasă, ci bogăția lumii spirituale, activitatea naturii umane esteînălțată sau eroizată Capacitatea de a aprecia la o persoană nu este originea, ci calitățile umane, o tehnică pitoreascăstrălucitoare, un mod larg de scriere și o aromă bogată sunt caracteristice majorității lucrărilor de către portreteleengleze din a doua jumătate a secolului, cu toată diferența în scrierea lor individuală de mână Dar, spre deosebire deabordarea raționalistă a lui Reynolds, multe dintre cele Anglia din contemporanii săi pun un accent mai mare pepercepția emoțională a naturii Diferite fețe au talentul lui George Romni ( - ) Ca portret, el este aproape deidealurile educaționale și concurează cu succes cu Reynolds Dar majoritatea portretelor sunt decise de el într -un planmai intim sau mai personal Imaginile nu devin colective, precum Raynolds Scrise într -o manieră pitorească gratuită,cântând farmecul tinereții, portretele perii lui Romny, precum „fiica pastorului” (Londra, Tate Gallery), sunt foartespectaculoase O serie de lucrări ale lui Romni, de exemplu, „Lady Hamilton în imaginea unui Bacchanka” (c , Anglia,o colecție privată), vorbesc despre capacitatea artistului de a obține o simplitate expresivă a conturului în spiritulidealurilor de clasicism Caracteristica lui Romnie unele caracteristici superficiale sunt compensate de ușurința live înimaginea modelului Stând oarecum de Scot, Henry Reborn ( - ) iese în evidență de puterea talentului realist,colorat de excitația romantică Modelarea puternică a formei, un frotiu de încredere larg distinge pânzele sale Astfeldintre ele ca portretul judecătorului Mr Niton (c , Edinburgh, Galeria Națională a Scoției) au curajul șidirectitatea caracteristicilor Portretele eminentelor scoțieni, de exemplu, baroneta John Sinclair (c - ,ibid ), Înfăptuite în costume naționale pe fundalul munților, creează o mândrie și o demnitate pe jumătate pe jumătate,împlinită Alții ca un portret al soților Clark (c , Irlanda, o întâlnire a lui A Beit), atrag cu poezialor Galaxia portretelor de excepție include John Hoppner ( - ), John Opi ( - ) și mulți alții La începutulsecolului XIX, tradițiile școlii Reynolds sunt completate de Thomas Lorence ( - ) - primul portret englez, întimpul vieții sale adoptat cu entuziasm în Europa Pornind de la tablourile apropiate de Reynolds, el vine la arta luiBrilliant, dar rece, în anii în care Anglia începe să conducă reacția europeană În literatura de specialitate desprearta engleză, o comparație a operei lui Reynolds și unul dintre cei mai mari artiști din a doua jumătate a secolului alXVIII -lea - Thomas Gainsboro ( - ) a devenit familiar În pictura engleză, ele exprimă în mod expres două aspecteprincipale ale gândirii estetice a educației: raționalist și emoțional Gainsboro și -a petrecut tinerețea în provinciiși a păstrat dragoste pentru natura țării sale pe viață Spre deosebire de Reynolds, lucrările vechiului Maeștri, cuexcepția lui Van Dyck, nu au jucat un rol semnificativ în formarea operei sale Ca membru al Academiei, el, în esență, astat deoparte, își căuta propria cale în artă Simțul crescut al naturii și muzicalității au devenit trăsături importanteale talentului lui Gainsboro Anglia T Gainsboro Portretul Ducesei de Bofor (?) Sfârșitul anilor Leningrad,Hermitage Anglia a subliniat atenția asupra sferei emoționale a vieții umane duce la Hinsboro la Crearea portretelor pereche în care este accentuată apropierea spirituală a celor înfățișate Acest tip de portret segăsește în toate perioadele operei sale, dar „portretul neterminat al fiicelor artistului” (c , Londra, GaleriaNațională) rămâne de neegalat în vioiciunea transferului de personaje și a imediatității sentimentelor Opera matură alui Gainsboro (care a locuit la Londra după ) se caracterizează prin portrete în creștere pe fondulpeisajului Farmecul lor principal este în percepția poetică a naturii omului, adusă de idealuri educaționale Înportretele lui Gainsboro, nu există atât starea de spirit a modelului în sine, cât ceea ce caută artistul în el Îi placesă sublinieze trecătorul, tranzitoriu Eroii portretelor sale sunt de vis Idealul său nu este energie și eficacitate,precum Raynolds, ci spiritualitate Expresivitatea ochilor în portretele feminine, alungirea proporțiilor, care oferăfragilitatea și harul figurilor - tehnicile preferate ale Geinsboro Începutul liric predomină în pânzele sale, iarpeisajul însoțește starea de spirit a celor înfățișați Un rol extrem de important este jucat de o manieră pitorească deexecuție Pânzele ulterioare ale Heinsborough sunt ca și cum ar fi țesute din plămâni, o formă diversă și densitate deaccidente vasculare cerebrale, argintiu, verzui, albastru Smoele curg, vibrează, apoi devin mai groase, ca și cum ar fiaglomerat, apoi lasă bucăți libere de pânză „Melodia” interesantă a Mazkovului în sine surprinde privitorul Parteaputernică a operei lui Gainsboro a fost întotdeauna un sentiment subtil al ritmului În capodoperele sale precum „BlueBoy” (c , SUA, San Marino, Galeria Huntigton), „Portretul doamnei Graham” ( , Edinburgh, Galeria Națională aScoției), „Portretul soților Hallet”, Better Better Cunoscut sub numele de „Morning Walk” ( , Londra, GaleriaNațională), „Portretul Ducesei de Bofor” (?) ( , Leningrad, Hermitage), „Portretul doamnei Sidtsons” (c - ,Londra, Galeria Națională), sofisticarea circuitelor ușoare vă permite să aflați „scrierea de mână” specifică aGainsboro Consolidarea principiului emoțional este vizibilă și în peisajul englez din a doua jumătate a secolului alXVIII-lea, este mai clar în peisajele lui Hinsboro, mai puțin clar în pânzele lui Richard Wilson ( - ) Unul dintrecei mai mari pictori de peisaj englez, Wilson dezvoltă tradițiile peisajului „clasic” în spiritul lui Lorren și Duga,deși apreciază peisajele ușoare ale olandezului Cape Particularitatea picturilor lui Wilson este că, folosind schemafamiliară a peisajului „clasic”, artistul susține valoarea estetică ridicată a naturii țării sale, fără a încerca să -iofere un aspect italizator Terenul înfățișat de el este întotdeauna recunoscut, fie că este vorba de câmpuri de căldurăliniștite care se răspândesc sub strălucirea, deși nu sudul dintre ele cu cerul („Hit onlous”, c , Londra,Galeria Tate) sau magnificul râu Di, împingând culisul copacilor pe primul plan și conducând ochii privitorului sprenesfârșit au fost date lanțului de munți care se topește în ceață („Valea Dee”, c , Londra, Galeria Națională) Iarîn peisajele Munților dure și sălbatici din Țara Galilor („View of Snowdon”, c , Liverpool, The Waker Art Gallery;„Cader-Diris”, , Londra, National Gallery) Wilson unul dintre primii în engleză Artele abordează acele aspecte alenaturii care, în anii , vor atrage în special romantici englezi timpurii în căutarea lor de „sublim” și„pitoresc” Atitudinea profund personală a lui Wilson față de natura pământului său natal, originalitatea parcelelor pecare le -a ales, precum și interesul accentuat pentru transferul de iluminat, anticipează în multe feluri căutărisuplimentare ale pictorilor de peisaj englez Spre deosebire de maiestuosul, nu este lipsit de pânzele Wilson -Built-Built, peisajele Heinsboro sunt subliniate lirice Atitudinea lui față de natură este într -o oarecare măsură că segăsește în poezia sentimentalismului englez și trece aproape aceleași faze Peisajele timpurii ale lui Hinsboro, adeseaservesc ca fundal pentru portretele squires din mediul rural (domnul Andrews împreună cu soția sa, c , Londra,Galeria Națională), cu admirația lor de către dealurile și văile englezești provoacă o descriere a naturii în poezia luiThomson, „Seasons”, care s -a dovedit a fi o influență mare asupra dezvoltării peisajului englez În fundalul portretelortârzii („Morning Walk”; „Portretul doamnei Robinson”, , Londra, colecția de Wallace), un peisaj parc, executat într-o manieră ușoară, liberă, dobândește o colorare lirică subiectivă și devine blând și sofisticate, ca portretul însine În peisajele târzii („Cart care călătorește pe piață”, , Londra, Tate Gallery; există mai multe opțiuni)Gainsboro vine la sinteza căutărilor sale El revine la imaginea unor tipuri specifice de natură engleză, dar le oferă omare expresivitate emoțională și putere de generalizare, anticipând pânzele celebrului pictor de peisaj englez alsecolului al XIX -lea, Ioan Constiblah De la începutul anilor , au apărut imagini ale rezidenților din mediul ruralîn opera lui Gainsboro („Fata cu un câine și un ulcior”, , Irlanda, o întâlnire a lui A Beit; „Copii din sat”, , New York, MuzeulMetro, etc ) Tratat idilic, în același timp, se încălzesc cu un sentiment cald de simpatie sinceră pentru o persoanăobișnuită și sunt foarte caracteristici gusturilor Angliei din anii - În această perioadă, sub influența uneiruperi sociale brutale cauzate de loviturile de lovituri agrare și industriale, opinia devine din ce în ce mai frecventăca doar o persoană care trăiește „sentimentul” și nu „mintea”, să se poată apropia de inima suferind o parte a omului Anglia Dezamăgirea în progresul burghez, criza credinței educaționale în „raționalitatea” structurii sociale care aavut loc în Anglia mai devreme decât în ​​alte țări europene, găsește un răspuns în formarea în a doua jumătate a unortendințe precum sentimentalismul și pre - - romantism Reprezentanții sentimentalismului, care au găsit o întruchiparemai clară în literatura de specialitate decât în ​​pictura engleză, au continuat tradițiile realismului educațional, darau considerat măsura lucrurilor nu „mintea”, ci „sentimentul” În această privință, opera lui Gainsboro, a cărei forță afost întotdeauna un principiu emoțional și nu o analiză logică, este aproape de estetica sentimentalismului Dar, așa cumse întâmplă de obicei cu maeștrii talentului mare, este atât mai multifacetat, cât și mai larg decât acest curs Anglia T Gainsboro Portretul lui R Andrews cu soția sa O K Londra, Galeria Națională fără claritatea politică aRousseau, reprezentanții sentimentalismului englez acordă o atenție deosebită problemelor sociale În anii - ,împingând temele contemplației idilice a naturii sau ale tristeții liniștite a elegiei, în literatura engleză, iar apoiîn pictură, apar noi subiecte-ruina și moartea satului englez, simpatia de destit O descriere emoționantă a vieții unui„om mic”, contrastul curățeniei moravurilor unui rezident din mediul rural al corupției orașelor „satanice” se repetăconstant în sute de picturi mici Neuniform la nivelul lor artistic, ei păcătuiesc uneori cu o dulceață sinceră, dar ointerpretare sensibilă, concepută pentru a muta privitorul și a provoca simpatie pentru cei înfățișați, Anglia N Skyavonetti "Sturz" Gravură colorată cu FR original Whitley (din „țipetele Londrei” din serial) le -a oferit unsucces larg Cei mai caracteristici pictori din această direcție includ Francis Witley ( - ), care a fost dat deimaginile sale gravate ale Pretty London Trading, care a inclus în seria „The Crizies of London” Giorge Morland ( - ) care îi depășește cu talent este cunoscut ca cântăreț al satului englez Maestrul scenelor de gen, un pictorminunat de peisaj și un animalist, îi place să scrie colibe pitorești și locuitorii lor, apoi vorbind în spatele uneicană de ale, apoi dând mâncare animalelor Grăbește -te, în haine nepoliticoase, dar îngrijite, țăranii lui trăiescprost, dar mereu în prietenie cu natura Pagina particulară din istoria artei engleze sunt pânzele care reflectaurespirația Angliei industriale, spiritul descoperirilor științifice ale epocii George Stubbs ( - ) scrie pânzelesale de animalist veridice bazate pe propria sa cercetare științifică, publicată în în lucrarea sa de capital„Anatomie a calului”, echipată cu trei sute de gravuri Unul dintre primele Stubbs începe să se implice serios înanatomia animalelor sălbatice, nu le mai tratează ca inovații exotice El cunoaște obiceiurile animalelor sălbatice șiștie să -și admire frumusețea Joseph Wright de la Derby ( - ), Origan Artist J Morland, își dedică periadescoperirilor științifice Țăranul lângă fereastră Leningrad, Hermitage Anglia: jr il și talent particular Pânzelesale „om de știință, dând o prelegere despre sistemul solar” ( - , Galeria de artă a Derby-ului Județean) și „Unexperiment cu o pasăre în pompa de aer” ( , Londra, Tate Gallery), așa cum a fost ea , arată activitatea omului deștiință În aceste tablouri, precum și în scenele muncii reprezentate de numeroase imagini cu forjele (una dintre ele, , este păstrată în schit), există gradul de fiabilitate care vă permite să extindeți firele la pictura europeanărealistă din secolul al XIX -lea R Wilson Vedere a Snowdonului O K Liverpool, Waker Art Gallery J Stubbs Phaeton și pereche Londra, National Gallery of England În același timp, opera lui Wright se caracterizeazăprintr -un apel la efectele ușoare care informează scenele sale de gen despre o anumită teatru Dragostea pentrugrandiosul, misterios și neobișnuit, precum și un apel frecvent la parcelele literare melodramatice, îl apropie peWright mai aproape de estetica pre -romantismului La fel ca sentimentalismul, pre-romanismul apare în Anglia în timpulloviturii de stat industrial, când a început să fie supus optimismul educațional, claritatea raționalistă a conceptelorde viață și artă O revizuire semnificativă Senzația de ciocnire tragică a persoanei umane cu rezultatele progresului burghez a fostreflectată în acest curs După ce a apărut în mijlocul secolului XVIII, la început, pre -carbonii englezi au atins înprincipal probleme estetice și au acționat ca un curs îndreptat împotriva „regulilor”, constrângând „imaginația” Înacelași timp, interesul pentru legendele medievale și poezia populară crește, autoritatea scriitorilor naționali dintrecut - Shek- Anglia J Wright de la Derby se ridică foarte mult Forja Washington, întâlnirea lui MallonSPI, Milton, Spencer De la sfârșitul anilor , multe lucrări despre povești fantastice de la Milton și Shakespeare auapărut în arta fină a Angliei, interpretate dinamic, cu contraste ascuțite de lumină și umbră, care sunt însoțite de oculoare ușor sumbră, bogată Multe lucrări de acest fel au fost create pentru Galeria Shakespearean, deschise în încasa marelui editor John Boydell La executarea acestor tablouri au participat un număr semnificativ de artiști englezi,inclusiv Henry Fuzeli ( - ), care era deja faimos pentru „coșmarul” său web Scris în , cu o claritatedeosebită demonstrează zborul violent al fanteziei artiștilor din pre -romantism Opera lui William Blake ( - ),cel mai mare reprezentant al romantismului timpuriu, este foarte dificilă și contradictorie Reflectând visul libertățiiși fericirii omenirii, acesta este deja strâns legat de problemele artei engleze de la începutul secolului al XIX-lea Arta engleză din secolul XVIII a făcut pentru prima dată un tip independent de artă de acuarelă Astfel, pictorii depeisaj John Robert Cosens ( - ) și Thomas Gertin ( - ) au atins o precizie și subtilități fără precedent înreprezentarea mobilității schimbătoare a naturii, anticipând descoperirile viitoare ale peisajului englez Unul dintrecele mai particulare și mai specific tipuri de artă englezești a fost o caricatură În nicio altă țară, în secolul alXVIII -lea, caricatura nu a primit o astfel de distribuție ca Anglia Coșmar Frankfurt Muzeul Goethe Anglia J Gilrey Eroi care se ocupă de confecții Kelsi Gravură colorată în Anglia Libertăți politice, câștigatefoarte devreme de burghezia engleză, încrederea în puterea pozițiilor lor și generate de acest joc în liberalism,publicitatea luptei politice în condițiile sistemului parlamentar realizat în Anglia posibila apariția caricaturilorcare sunt de neconceput în alte țări europene Caricaturile asupra regelui, a familiei sale, a politicii interne șiexterne a cabinetului de miniștri au apărut liber aici EXCEPȚIONALĂ EXCEPȚIE a ajuns la o caricatură a vieții de zi cuzi și a obiceiurilor Activitatea publică britanică generată de iluminare, credința lor în rolul educațional puternic alsatirei, susținut de exemple de literatură și arta satirică strălucitoare a lui Hogart, - toate acestea au fost pământulfertil pe care acest gen a înflorit în a doua jumătate a lui secolul În lucrarea lui Thomas Rowlandson ( - ) șiJames Gilrey ( - ), o caricatură efectuată prin gravură cu colorat în acuarelă, dobândește artisticaautentică Rowlandson a devenit faimos pentru caricaturile de uz casnic, uneori nepoliticos în parcelele sale, darîntotdeauna amuzant, mai probabil distractiv decât expunerea Foile Rowlandson sunt proiectate în combinații de culoriarmonioase și se disting prin flexibilitate virtuoasă și linie expresivă Gilrey este cunoscut ca un maestru alcaricaturii politice acute Satira lui otrăvitoare este tăiată direct În foile strălucitoare ale lui Gilrey, exponentulAngliei din liniile circuitului, exagerarea grotesc Caricaturi au fost expuse în ferestrele comercianților degravuri, provocând o atenție generală Dar, spre deosebire de Hogg, care a căutat să dezvăluie însăși esența fenomenelor,caricatura engleză din a doua jumătate a secolului al XVIII -lea nu afectează motivele, întorcându -și de obicei sfatulîmpotriva consecințelor, ridicând indivizii În această concrețiune a imaginilor, atât limitarea, cât și în același timpputerea impactului direct al artei caricaturistilor englezi a fost conținută În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, gravura reproductivă engleză a trecut mult dincolo de reproducerea exactă a tablourilor efectuate de ulei Tehnicade gravură „manieră neagră” sau „mezzo-tinto” a fost folosită pe scară largă aici Această tehnică a fost funcționată înmod liber de un loc plin de lumină, a creat un specific, ca și cum ar fi textura catifelată a foii și a fost extrem debună pentru transmiterea calităților pitorești ale picturilor engleze Valentine Green ( - ) și John Rafael Smith( - ) au fost cei mai pricepuți din acest domeniu Fișe de culoare, realizate de linia punctată, ușoară și aerisităîn modul de performanță, au reprodus cu succes scene de gen sentimentale În această tehnică, Francesco Bartolozzi( - ) nu și-a cunoscut rivalii Executat cu o abilitate excepțională, engleză Gravurile de reproducere s -au transformat în lucrări de artă La sfârșitul secolului, Thomas Buik ( - ) a creat ogravură „capăt” pe o secțiune transversală a unui copac Acest lucru a făcut posibilă introducerea tonului șichiaroscurului cu tranzițiile sale și, cel mai important - pentru a face o gravură convenabilă pentru multe ilustrațiiîn scenă în cărți și reviste Consecințele acestui lucru au afectat secolul al XIX -lea Rusia de artă rusă din secolulXVIII este mai strâns asociată cu dezvoltarea artistică a Europei din această perioadă decât în ​​secolul precedent șitotuși este în mare măsură mare din partea ei Ritmul și ritmul sunt diferite, iar accentul este aranjat diferit decât în​​Franța, ceea ce a determinat în mare măsură întregul complex de noi probleme în Europa Desigur, acest lucru s -adatorat caracteristicilor căii istorice a Rusiei Spre deosebire de Franța, unde linia secolelor XVII-XVIII și până lasfârșitul anilor este cea mai lentă perioadă pentru artă, în Rusia epoca lui Petru oferă imediat ritmul frenetic derestructurare a întregului mod de viață Și dacă acest ritm este oarecum încetinit în al doilea sfert al secolului, cutoate acestea, Rusia, făcând un mod imens de dezvoltare socio -politică și artistică, merge la secolul al XIX -lea întermeni egale cu toate statele Europei de Vest și De la arte marțiale cu Napoleon, câștigătorul Indiferent de modul încare punctele de vedere asupra timpului Petrovskoe s -au schimbat în ultimii ani, este o fractură decisivă a întregiivieți, inclusiv a artei Linia secolelor XVII și XVIII este ultima etapă a procesului lung al tranziției de la Evul Mediula noul timp Schimbările de avansare au fost vizibile și în secolul al XVII -lea, dar numai de la începutul nouluisecol, vechile tradiții ruse sunt împinse hotărât în ​​fundal, europeanismul - orientarea către Europa de Vest - devindecisive și chiar forțate, iar Rusia secularizarea, cea Perspectiva artei intră complet în propriiledrepturi Acestea nu mai sunt soluții de compromis, nu o evoluție lină, ci o pauză decisivă cu întregul sistem alcanoanelor religioase din „Rus antic” Pe de altă parte, la sfârșitul secolului al XVII -lea, multe au fost dejafabricate De exemplu, trebuie să subliniem diverse conexiuni cu cultura țărilor occidentale care pot fi găsite într-unastfel de monument de primă clasă precum Biserica din Dubrovitsa ( - ) sau inovațiile din creaturile arhitecturaledin secolele XVIII-XVIII din Ucraina I P Zarudny (d ) Era Petrovskaya a fost pregătită de mișcarea anterioară,deoarece multe premise economice și culturale au fost coapte în secolul al XVII -lea În Moscova și Rusia Centrală, s -aupus bazele a ceea ce s -a făcut în viitor în noua capitală - Sankt Petersburg Clădirile civile din Moscova la sfârșitulsecolului al XVII -lea sunt deja create de un singur bloc simetric (Troekurovy House din Georgievsky Lane, ) TurnulSukhareva ( - ) este, de asemenea, o structură triumfală pentru a comemora victoria lui Petru asupra Sophiei și aprimei școlii astronomice rusești, matematică și „Navigatskaya”, adică o clădire publică monumentală Prima ordineclasică a apărut din nou la Moscova: când Palatul LeFortovo este extins în - , mandatul nu mai este folosit cadetaliu arbitrar al designului și modelului, dar frontonul de deasupra porții a fost ridicat conform tuturorregulilor Exemplul așa-numitului Turn Menshikova ( - ) I Zarudny, construit mai devreme decât Petru și Paul BellTower din Sankt Petersburg și înainte de focul din , care depășește înălțimea, stâlpul lui Ivan cel Mare Aici,capturarea sistemului de ordine și libertatea uimitoare și ușurința în manipularea acestuia au fost dezvăluite simultanaici: uitați -vă doar la magnificul bucle abrupte de volum enorm la intrarea în Turnul Menshikov și la vorbitori delumină aproape de jucării deasupra lor, mai mult decât o parte, deoarece O parte din decorarea decorativă internă I Zarudny deschide noi modalități în această privință: iconostazele sale nu mai sunt o barieră continuă înaltă sau un zidde niveluri de icoane, ci o nouă sinteză de arhitectură și sculptură, dezvoltând principiul porților triumfale, ridicatmai întâi în onoarea capturii din Azov în Semnificația acestei inovații - sărbătorirea victoriilor militare cu ointrare solemnă prin arcade triumfale special construite - s -a dovedit a fi foarte mare pentru dezvoltarea a aproapetoate tipurile de artă rusă Porțile triumfale au servit ca puncte de referință ridicate în timpul construcției de noiorașe Familiarizarea telespectatorilor ruși cu elementele de bază ale istoriei și mitologiei antice în decorațiunipitorești și sculpturale alegorice ale porții a fost, de asemenea, semnificativă Dar principala realizare a întreguluisecol al XVIII în arhitectură este Rusia D Trezini Clopotnița din Catedrala Petru și Pavel - Leningrad I P Zarudny Turnul Menshikova - Moscova Noi principii ale planificării urbane Aceștia au afectat nu numaiîn Capitală - Sankt Petersburg, ci și într -o serie de noi orașe provinciale - Azov și altele Regularitatea aconstituit baza tuturor deciziilor de planificare urbană de la început, Mijlocul și sfârșitul secolului, în contrast cu asimetria antică rusă și compoziția pitorească Dar regularitateaplanurilor a suferit modificări pe o bază națională-rusă Deci, de exemplu, izolarea și corectitudinea geometrică aplanului Sankt Petersburg, dezvoltată în de francezul J -B Leblon ( - ) - El a rămas pe hârtie - șiregularitatea centrifugă specială a planului cu trei raze a străzilor, transformându -se în spațiile nelimitate aledrumurilor din Rusia, a fost întruchipată treptat Iubitul creier al lui Petru I, Petersburg, fondat în , trebuia să-și întruchipeze visul unui nou oraș ideal Dar este foarte caracteristic faptul că Petru nu a fost înclinat spre Utopiasca o versiune îmbunătățită a iubitului Olandei, ca oraș al cetății port Petru nu a permis niciun „exces” nici în timpulconstrucției casei - de fapt, era acasă, și nu palatul - pentru sine Iar ideea de aici nu este constrângerea înmijloace, ci în primul rând în implementarea principiului: expediență, severitate, simplitate Transformări profunde întoate zonele au provocat necesitatea Rusiei Rusia B K Rastrelli Anna Ioannovna cuArapchonk - Leningrad, Muzeul rus D Trezini, A Schluter Palat de vara Leningrad de noi tipuri declădiri - militare, publice și administrative: șantiere navale, arsenal, spital, muzeu, colegiu, de aici nevoia de cărțidespre arhitectură, nu atât de pur teoretică, ci și de cele care pot fi introduse imediat în practică Cancelul orașului(mai târziu biroul din clădiri) a fost organizat deja în - și a servit ca școală de arhitectură Numeroșiarhitecți străini au fost invitați, dar, în esență, a fost acordată preferințe către constructori buni precum Copenhaga,care au venit de la Copenhaga în de un originar din Elveția italiană, Domenico Trezini (c - ), care nu afost prea înzestrat, ci și reclamantul Maestrul, care și-a construit toate numeroasele clădiri din colectiv colectiv curușii, asistent Kami, în primul rând cu talentatul M G Zemtsov ( - ), după moartea căreia numeroasele saleîndatoriri ale sale trebuiau împărțite între treisprezece persoane The bell tower of the Peter and Paul Cathedral, whichTrezini built since with a great “haste” than the Church itself, completed only in , is clearly coming fromMenshikova Tower in Moscow and also exceeds the pillar of Ivan the Great in the Kremlin Doar suculenia, plasticul șivolumul turnului din Moscova s-au transformat aici într-o buclă plană, grafică-pro-warn, care conectează nivelurile șiîmbunătățind decolarea rapidă a unei spire subțiri O altă construcție mare a lui Trezini ( - ) - ediția celordoisprezece colegii - a fost concepută chiar de Peter I însuși Poate că Rusia a repetat de multe ori baza acesteia -după cum este necesar - clădirea ordinelor din Moscova Trezini și J -B Leblon, care a venit în Rusia în , cu puțintimp înainte de moartea sa, trebuie să fim recunoscători pentru primele proiecte tipice ale caselor Loblo - Mâna esteresimțită în proiectul casei „pentru oameni eminenți” și în iubita moșie suburbană a lui Petru - Peterhof, totuși,concepută în principal de regele însuși Mulți alți arhitecți și „Fântâna Afacerilor Maestrului” au lucrat acolo,întrucât sistemul grandios al fântânilor a fost principalul obiectiv al construirii și trebuia să servească ideea de aglorifica noua statut În Peterhof, ca în grădina de vară, apar statui pur decorative și alegoric simbolice Sculpturaseculară rotundă este introdusă pentru prima dată în utilizarea unei persoane rusești Acestea erau originale anticescoase din Italia, precum Venus Tauride, sau statui și grupuri individuale ordonate de sculptori italieni Unii dintre eitrebuiau să simbolizeze victoriile armelor rusești asupra suedezilor Pentru lipsa stăpânilor lor calificați, străinii aufost invitați să creeze o astfel de sculptură Cea mai mare dintre ei a fost Bartolomeo Carlo Rastrelli ( - ), carea condus crearea unei sculpturi decorative pentru Peterhof Cascada mare Rastrelli a fost în primul rând un portretist,care a perceput nu numai splendoarea solemnă barocă, ci și materialitatea convingătoare, greutatea sculpturii baroce Șisemnificația reală a ceea ce se întâmplă înainte de Rusia A F Zubov Panorama din Sankt Petersburg Gravare El și -a dat ochii adevărata putere, puterea și expresivitatea imaginilor din plastic create de el -în primul loc alimaginilor lui Petru I însuși, pornind de la un bust magnific de viață ( , Leningrad, Hermitage) și se termină cu uncal ceremonial Monument livrat în Sankt Petersburg numai în În ceea ce privește puterea impresionantă a portretuluitârziu a împărătesei Anna cu Arapchonk ( - , Leningrad, Marm), el personifică una dintre cele mai dificileperioade din istoria autocrației rusești cu monumentalitatea sa presantă Rusia este reprezentată în principalplasticul rus din primele decenii ale secolului al XVIII -lea În principal, fire decorative pentru biserici și nu prea înalte reliefurile maeștrilor în vizită precum Konrad Osner( - ) și altele Excepția a fost reliefurile sculptorului german A Slotter pentru Palatul de vară al lui Petru I( ), cu jocul lor plin de imaginație și dinamică, și mai ales bazinefuri interesante create în - B -K Rastrelli și A K Nartov ( - ) pentru modelul pilonului triumfal al memoriei lui Petru I și al războiului denord În aceste reliefuri, se simte apropierea de o gravură, ceea ce a fost foarte important pe vremea lui Petru Apoi ajucat un rol imens și nu numai ca informații despre noul, ci și ca principalul instrument de agitație șipropagandă Limba gravurii lui Petru este un fel de limbaj al posterului Este semnificativ pentru formatul său mare șidezvoltarea subiectelor anterior fără precedent ale porților triumfale, perspectivelor și panoramelor de capitale noi șivechi, portrete ceremoniale, bătălii și Victoria Toate acestea au avut o campanie atât de clară și o semnificațiecognitivă, încât chiar și în special Rusia a fost trimisă „în curți”, de exemplu, ambasadorilor străini Au fostfăcute aproape aceeași dimensiune, hărți geografice și calendare „Bryusovs” de perete, care includeau o varietate deinformații și foi de antrenament, cum ar fi „o nouă metodă de aritmetică” și, în sfârșit, imagini populare populare maricare au devenit din ce în ce mai mult răspândit Lubki, care a avut un scop decorativ, informațional și adesea campanie-satirică, diferă la începutul secolului al XVIII-lea nu numai printr-o varietate de comploturi topice, ci și cu lățimeaspecială, curajul modelului și culorile, un fel de monumentalitate Printre numeroșii gravori din timpul pietrinei,frații A F și I F Zubov ies în evidență Alexey a fost în special talentat ( - după ) - primul poet al SanktPetersburg, strămoșul peisajului rus, care a lucrat și în alte genuri În activitatea de peisaj a lui A Zubov, Rusia A M Matveev a fost deosebit de clar afectată Auto -portret cu soția sa Leningrad, Muzeul rus care cucerispațiul real, un nou simț al profunzimii și lungimii sale După ce a stăpânit abilitatea de frunte, A Zubov a combinat-o cu estetica bastului popular rus, care se observă într -o decorativitate laconic special, a subliniat ritmul de liniidistincte, contururi dure și încrezătoare susținute de eclozarea medie El a creat peisajele arhitecturale amuzante alenoii capitale sau a înfățișat victoriile navale ale tânărului purici rusești care cu linii încrezătoare aleincisivului Sfârșitul lui A Zubov după moartea lui Petru a fost trist: casa de tipărire a fost închisă, el însuși afost supraviețuit din Sankt Petersburg, ca și alți artiști ruși Dar totuși, el nu este la fel de tragic ca cel mairemarcabil „pui al cuibului lui Petrov” -Forraitistul Ivan Nikitin, vârful necondiționat al tuturor realizărilorpicturii de la începutul secolului Pictura din această perioadă trece incredibil de repede pe calea de dezvoltare de laParsun înapoi în spiritul secolului al XVII-lea până la astfel de capodopere ale unui nivel destul de european precum„podeaua” Ivan Nikitin (Ser - ) Un portret modern se naște în intestinele scrisului Parsuan, conectândexactitatea protocolului părților cu planeitate condițională și schematism al întregului Un exemplu de lucrări aleliniei secolelor XVII și XVIII sunt portretele așa-numitei serii de filmare ale tuturor catedralei cele mai colțate, separe Palat Toate aceste portrete dure, uneori satirice, foarte specifice, se pare, se întorc la un atelier dinMoscova Acestea sunt în mod compozițional apropiate și au semne similare - claritatea contururilor, modelarea tonurilormaronii, dar au fost probabil efectuate de diferiți maeștri Cu toate acestea, acesta este mai degrabă rezultatulvechilor realizări ale secolului XVII decât stăpânirea noii moduri europene S-ar putea învăța, învățând de lavizitatori, în niciun caz o primă clasă Rusia, maeștri care au fost plătiți pentru o datorie indispensabilă, dar, deobicei, au făcut-o foarte „înșelată” Ai putea merge în „Țara Alienilor” Sistemismul pen este introdus sub Petru I, darel trimite abilitățile și talentele sale ale tinerilor -Ivan Nikitin și alții -mai mult, pentru măcinarea finală și cuobiective indicate cu precizie Deci, în , douăzeci de oameni au fost trimiși să studieze în străinătate în diversearte Soarta pensionarului personal Catherine I- Andrei Matveeva ( - ), care s-a plictisit în Amsterdam și Anversși s-a întors în Rusia după moartea lui Petru I Abilitățile sale remarcabile și talentul portretului, s-au manifestatîn non-contrast V V Rastrelli, este în afară Palatul de vară al Elizabeth Petrovna din SanktPetersburg - Gravură pe desenul lui M I Makhaev Rusia I N Nikitin Podea Hetman s Leningrad,Muzeul Rusiei Rusia Auto Portret cu soția sa ( , Leningrad, HRM) și portretele împerecheate ale I A și A P Golitsyn ( , Moscova, colecția privată), au fost 